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Articolul original: A Model for Mozart? Michael Haydn’s Requiem

Filmul Amadeus din 1984 a adus in atentia publicului larg faptul ca multi compozitori
mici - precum Antonio Salieri, rivalul lui Wolfgang Mozart descris in film - au fost uitati
de istorie. ,Acest baiat ne va arunca pe toti in uitare”, a spus compozitorul german
Johann Adolf Hasse, asistand la o reprezentatie a tanarului Mozart. Hasse avea dreptate.
Marea lumina a lui Mozart a eclipsat talentele sclipitoare ale contemporanilor sai.

In ciuda faptului ca lucrarile compozitorilor mici au fost supraestimate de partizanii lor,
exista cel putin cateva fragmente si piese muzicale demne de a fi amintite, jucate,
inregistrate si ascultate ocazional. Pana si in cazurile lui Salieri si Hasse, considerati
compozitori de mana a doua sau chiar a treia, exista lucrari orchestrale si camerale
placute, lucrari religioase si opere care pot fi ascultate cu placere.

Cu toate acestea, daca nici una dintre lucrarile lui Salieri sau Hasse nu atinge adevarata
maretie, cele ale catorva compozitori ,uitati” o fac uneori. Unul dintre acestia este
Johann Michael Haydn, fratele mai mic al consacratului Franz Josef Haydn. Nascut in
micul sat austriac Rohrau, Johann Michael Haydn (1737-1806) a calcat pe urmele
fratelui sau mai mare si a a avut o cariera in lumea muzicii, asigurandu-si la varsta de
douazeci si cinci de ani postul de Kappellmeister (dirijor al corului capelei), functie pe
care a detinut-o timp de patruzeci si trei de ani, pana la moartea sa. Acesta a fost
contemporan cu Mozart (1756-1791), a compus in conformitate cu curentul clasic al
vremii si a scris aproximativ acelasi numar de lucrari ca si marele muzician [n. tr.: cu
mentiunea ca M. Haydn a trait 69 de ani, iar Mozart doar 35 de ani].
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Totusi, nici o biografie completa a lui Michael Haydn nu a aparut vreodata in limba
engleza si, in cel mai bun caz, probabil doar un sfert din lucrarile sale au fost
inregistrate de la inventarea discului de gramofon incoace, acest lucru fiind o mare
pierdere. Cele mai bune simfonii ale lui M. Haydn, de exemplu, sunt demne de comparat
cu simfoniile mai mici (din perioada timpurie sau mijlocie) compuse de fratele sau mai
mare (J. Haydn) sau de Mozart. Un argument pentru aceasta afirmatie este faptul ca
doua simfonii atribuite acum in mod convingator lui Michael Haydn au fost mult timp
considerate a fi opera lui Mozart. Totodata, un ascultator obisnuit se poate intreba de ce
printre simfoniile lui Mozart, numerotate de la unu la patruzeci si unu, nu exista
Simfonia nr. 37. Mozart a considerat una dintre simfoniile lui M. Haydn atat de
valoroasa, incat a compus doar o introducere lenta pentru prima parte a ei; manuscrisul
complet [n. tr.: al introducerii scrise de Mozart si al simfoniei scrise de M. Haydn] a fost
gasit printre partiturile lui Mozart si, data fiind calitatea lucrarii, meritul pentru
intreaga simfonie a fost atribuit in mod eronat lui Mozart.

Michael Haydn a scris, de asemenea, multe concerte, serenade, dansuri si marsuri,
cvartete si cvintete de coarde si lucrari solo la clape. Cea mai mare parte din opera sa a
fost in domeniul muzicii religioase: antifoane, imnuri, psalmi, liturghii, recviemuri si asa
mai departe. Aceste contributii la muzica liturgica au fost apreciate in mod deosebit de
Mozart; fratele sau, Josef, le-a considerat chiar superioare propriilor opere
(monumentale) de acest gen. Astfel, aici, in domeniul muzicii sacre, tanarul M. Haydn si-
a lasat amprenta, atat in timpul vietii sale, cat si dupa.

Printre cele cincizeci de liturghii compuse de M. Haydn, se numara si doua liturghii
pentru morti (o a treia pana de curand era atribuita in mod fals compozitorului). Ultimul
dintre aceste recviemuri, in Si bemol major, a fost lasat neterminat, desi contine o
muzica excelenta; cel de dinainte, in Do minor, este o liturghie catolica pentru morti
completa. Acest Recviem este cunoscut sub numele de ,Missa pro defuncto
Archiepiscopo Sigismundo” (,Liturghie pentru moartea Arhiepiscopului Sigismund”),
intrucat a fost scris pentru inmormantarea Arhiepiscopului de Salzburg, Sigismund von
Schrattenbach, un sustinator entuziast al artelor muzicale. Finalizat in ajunul Anului
Nou din 1771, la doar doua saptamani dupa moartea Arhiepiscopului, Haydn a compus
lucrarea si pentru moartea fiicei sale (tinuta in secret) - unicul sau copil - in luna
ianuarie a aceluiasi an.

Printre muzicienii de la curte care au cantat Recviemul lui Haydn la inmormantarea
Arhiepiscopului s-au numarat si Wolfgang Amadeus Mozart, in varsta de cincisprezece
ani, si tatal sau, Leopold. Desi diferenta de varsta dintre cei doi era mai mare de
optsprezece ani, Mozart si Haydn au devenit, la scurt timp dupa eveniment, prieteni,
tanarul Wolfgang admirand opera compozitorului mai in varsta. Odata, cand Haydn era
prea bolnav pentru a indeplini comanda Arhiepiscopului de a compune un set de sase
duo-uri pentru vioara si viola, Mozart a scris celelalte doua piese pentru ca Haydn sa-si



primeasca in continuare onorariul si sa-si duca la bun sfarsit datoria.

Douazeci de ani mai tarziu, cand Mozart a primit misterioasa cerere de a scrie o
Liturghie pentru morti, in ultimul an al vietii sale, a luat drept model Recviemul lui
Michael Haydn. O astfel de procedura nu era iesita din comun pentru Mozart: ,Un
competitor innascut”, dupa opinia unui muzicolog, ,Mozart a fost incantat sa ia drept
model o anumita idee sau o piesa muzicala a unui alt compozitor si apoi sa o
imbunatateasca in mod semnificativ”. Aceasta tehnica a fost surprinsa cu brio in filmul
Amadeus, mentionat mai sus, intr-o scena imaginara in care Mozart transforma un mars
al lui Salieri in ceea ce este astazi poate cea mai faimoasa arie pe care a scris-o
vreodata, ,Non piu andrai” (,Fluturas, nu mai ai aripioare”). De fapt, Mozart si-a
modelat, in mod cert, celebra sa arie ,Martern aller Arten” dupa o arie de Johann
Christian Bach. Acest fel de a imprumuta si imbunatati [n.tr.: motive, idei sau bucati
muzicale] a fost o practica comuna in randul compozitorilor din secolele al XVIII-lea si al
XIX-lea.

Comparati inregistrarile video de mai jos ale acestor doua recviemuri. Introducerile
ambelor lucrari sunt similare ca stare si concept. Sfarsitul , Introitus”-ului lui Mozart
suna in mare masura precum anumite parti din , Kyrie Eleison” de Haydn (5:15 - 5:30 la
Mozart si respectiv 1:45 - 1:55, 5:30 - 6:00 si 33:00 la Haydn). Ascultati asemanarile, cel
putin de ton, ale deschiderii partilor din

,Dies Irae” (8:10 la Mozart si 6:38 la Haydn). Poate cea mai notabila asemanare intre
cele doua opere se afla in deschiderea lui Haydn de la ,Domine Jesu Christe”, care suna
aproape identic cu cea a lui Mozart (14:06 la Haydn, respectiv 27:48 la Mozart).

Puteti asculta Recviemul lui M. Haydn aici, iar Recviemul lui W. A. Mozart aici.

Trebuie amintit faptul ca Mozart a murit inainte de a-si termina Recviemul; versiunea pe
care o cunoastem astazi a fost ,finalizata” prin munca mai multor compozitori mai mici
si a elevilor lui Mozart, la cererea vaduvei acestuia, Constanze. Cu toate acestea, partile
amintite anterior pentru comparatie din Recviemul lui Mozart au fost fie complet
terminate (,Introitus”), fie schitate (,Dies Irae” si ,Domine Jesu Christi”) de maestru,
astfel ca dovezile pentru influenta directa a operei lui Michael Haydn asupra lui Mozart
sunt puternice. Se pot gasi mai multe similitudini intre cele doua lucrari, inclusiv in
partile Recviemului lui Mozart scrise integral sau partial de acei elevi si compozitori
apropiati. Este fascinant, in acest caz, sa ne gandim cat de mult au fost influentati acesti
compozitori de Recviemul lui Michael Haydn cand au completat golurile lasate de
Mozart. Si chiar si mai fascinanta este urmatoarea intrebare: a contribuit Michael
Haydn insusi la finalizarea marii liturghii a mortii compuse de prietenul sau (cu toate ca
nu se banuieste inca nimic legat de o contributie propriu-zisa)? Poate chiar ca rasplata
pentru bunatatea lui Mozart de a-i completa setul neterminat de duo-uri pentru
Arhiepiscop, cu trei ani in urma...
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Astazi exista doar cateva inregistrari ale Recviemului lui Haydn, in timp ce putem gasi
aproximativ 130 de interpretari inregistrate ale Recviemului lui Mozart. Desi ar fi prea
indraznet sa pretindem ca singura liturghie catolica pentru morti completa a lui Haydn
merita acelasi prestigiu acordat capodoperei lui Mozart, nu este prea indraznet sa
afirmam ca Recviemul lui Haydn este o lucrare excelenta si demna de a fi comparata cu
oricare astfel de lucrari compuse vreodata. Este posibil ca tocmai maretia ei sa fi dus la
obscuritatea ei. Eclipsat de succesorul sau, Recviemul lui Haydn - precum si
compozitorul insusi - a ajuns in conul de umbra al istoriei. Dar atat aceasta compozitie
muzicala, cat si compozitorul ei, merita o pozitie mai notabila in istoria muzicii si in
memoria noastra muzicala, in general.
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