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Eseul de fata isi propune sa analizeze modul in care poezia poate dezvalui adevarul
conform strategiei lui Boethius in lucrarea sa finala. Aceasta idee centrala a luat nastere
din lectura lucrarii lui Boethius, intitulata Consoldrile filosofiei. Ceea ce surprinde in
aceasta lucrare monumentala, devenita una dintre cele mai citite carti de filosofie din
toate timpurile', este dansul pe care autorul il face intre proza si poezie. La inceputul
fiecarui capitol ni se pune la dispozitie o poezie care ofera continutul ideilor din restul
capitolului in versuri. Citind aceste poezii, in mintea noastra a prins radacini o idee:
poate poezia sa dezvaluie adevarul filosofic? De ce ar fi ales Boethius sa foloseasca
poezia daca aceasta nu ar fi adaugat valoare operei sale? De asemenea, urmand aceasta
idee, capitolul se va referi la alti doi mari ganditori care credeau ca se poate ajunge la
adevar prin poezie, aceasta din urma fiind limbajul adecvat de prezentare a ceea ce este
adevarat (sau cel mai adevarat). Vorbim despre Schelling, care a scris el insusi poezii, si
despre un personaj poate neasteptat, si anume Heidegger. Vom oferi doua moduri in
care credem ca poezia poate dezvalui sau ajuta la dezvaluirea adevarului filosofic.
Credem ca aceste moduri se refera la maniera in care poezia foloseste limbajul si la
chipul in care aceasta transmite ideile la care se refera. Vom vedea ca poezia are un
mod fascinant de a exprima ideile filosofice, prin limbajul poetic, fiind considerata, de
asemenea, chiar limita a limbajului’.

Exista un element care poate fi considerat foarte interesant inca de la primele pagini ale
»Consolarilor”, si anume faptul ca muzele artei sunt prezentate de autor ca niste
curtezane frivole. Cu toate acestea, Boethius pare sa ignore rolul pe care l-a atribuit
Muzelor, folosind din plin binecuvantarile Poeziei. Dar inainte de a continua, cred ca
este necesara o explicatie a contextului in care s-a aflat Boethius. Acuzat de tradare,
minciuna indecenta creata de dusmanii sai politici, autorul consolarilor a fost aruncat in
inchisoare din ordinul lui Teodoric cel Mare, unde si-a asteptat sfarsitul, fiind
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condamnat la moarte. Ne putem astfel face o idee despre ceea ce ar fi putut fi in mintea
autorului cand a scris aceasta lucrare. Faptul ca, in ultimele sale momente, a recurs si la
poezie poate sta ca dovada ca Boethius a vazut poezia ca ceva mai mult decat un
exercitiu estetic.Viziunea negativa a muzelor nu este o idee noua in filosofie. Stim ca,
inca dinainte de Platon, filosofii considerau poezia o pierdere de timp sau o ocupatie
degradanta, desi au existat figuri importante precum Empedocles, Parmenide sau
Heraclit care, lucru deja devenit faimos, au scris in versuri. Cu toate acestea, poezia nu
a fost privita cu mult interes de catre filosofi pana in secolul al XX-lea. Desigur, s-ar
putea oferi cateva contra-exemple pentru aceasta opinie, cum ar fi lucrarile lui Dante si
Shakespeare, care au creat un interes arzator pentru istorici si filozofi deopotriva. Chiar
daca luam in considerare acest lucru, nu se poate spune ca poezia a reprezentat un mod
tipic de filosofare. Atunci, avand in vedere reputatia proasta a poeziei, dar si starea
degenerata a muzelor din opera lui Boethius, de ce s-a hotarat condamnatul sa scrie in
versuri, sau chiar mai mult, sa aseze versuri poetice in gura Doamnei Filosofie? S-ar
parea ca Boethius nu este singurul mare ganditor care a scris versuri inainte de
condamnarea la moarte, iar acesta este un lucru fascinant, judecand dupa faptul ca i s-a
intdmplat si In trecut unei figuri foarte cunoscute din lumea filosofica. Inainte de a bea
paharul de cucutd, in ultimele sale momente din viata, Socrate a fost surprins, in mod
socant, de discipolii sai scriind poezie. Acest lucru ni se arata in dialogul Phaidon al lui
Platon. Stim ca Socrate a decis sa scrie poezie ca urmare a unui vis in care i s-a spus in
mod repetat sa practice si sa cultive artele. De ce a inceput parintele filosofiei sa scrie
poezie la capatul drumului? S-ar putea ca, avand sfarsitul in fata ochilor, acesta
apropiindu-se cu repeziciune, asa cum se apropie orice final, sa banuiasca ceva mai
profund in arta versurilor. Desigur, intelegerea generala este ca Socrate suferea, de
fapt, o mica anomalie, fiind oarecum dezorientat de apropierea mortii. Cu toate acestea,
credem ca scurtul episod, chiar daca nu a fost analizat in continuare de Platon sau de
vreun alt discipol socratic, joaca un rol important in expunerea noastra a dezvaluirii
adevarului filosofic prin poezie si, dintr-o anumita perspectiva, nu reprezinta doar o
coincidenta absurda. Desi Phaidon este un dialog platonic tarziu, in care maestrul
filosofiei isi prezenta deja de multa vreme propriul sistem filosofic complex, deviind de la
prezentarea exacta a ideilor socratice, nu putem decat sa ne intrebam de ce Platon a
decis, avand in vedere parerea sa despre arta poetica, sa aseze in randurile sale acest
episod cat se poate de bizar in viata maestrului sau.

Doua moduri in care poezia dezvaluie adevarul filozofic 1a Boethius

Dar, trecand de episodul socratic, trebuie sa ne intoarcem imediat la Boethius. Dupa
parerea noastra, Boethius foloseste poezia pentru a dezvalui adevarul filosofic intr-un
mod dublu in opera sa: in primul rand, foloseste versurile pentru a explica si prezenta
adevarurile filosofice pe care ni le prezinta ulterior in proza; in al doilea rand, poezia
este folosita ca un imn catre Divinitate pentru a-i cere sa lumineze mintea si sa permita
adevarului sa iasa din starea sa de ascundere. Exista exemple pertinente in acest sens



preluate direct din text. Singura poezie care nu urmeaza acest plan este prima poezie,
prin care Boethius isi ,canta” disperarea si nefericirea, simtindu-se parasit de Fortuna,
fiind aruncat in inchisoare, planandu-i peste cap acuzatia necinstita de moarte. Luati ca
exemplu in acest sens primele randuri ale poeziei: Cel ce odatd poeme-am compus cu
avinturi de tindr,/ Sint nevoit ca sd cant vers de amare dureri ./ Iatd, camenele -n haine
de doliu sd scriu imi dicteazd/ Si elegia-n distih fata imi scalda in pldns.’ Din replicile
filosofului reiese ca acesta se afla, cel putin la inceputul cartii, intr-o stare spirituala
deplorabila, moment in care muzele isi fac intrarea si incearca sa-i picure miere pe
suflet. Aici intervine o chestiune destul de interesanta, si anume ca, dupa ce a depasit
momentul chinuitor, cu ajutorul Filosofiei, Boethius nu renunta la instrumentul preferat
al muzei poeziei si continua sa-si foloseasca versurile pe tot parcursul lucrarii. Dar,
revenind la problema dezvaluirii adevarului poetic, trebuie sa oferim si aici cateva
dovezi, extrase direct din text. Dupa cum am mentionat mai devreme, Boethius foloseste
poezia pentru a prezenta idei pe care mai tarziu doreste sa le discute in proza. De
exemplu, in cartea a IlI-a, este prezentata o teorie a adevarului, in care ni se spune ca
adevarul obiectiv corespunde adevarului care este adanc ingropat in noi insine, astfel,
prin cautarea exterioara a adevarului, cautatorul se va intoarce la propria persoana, fara
sa se nege pe sine: Cine cautd addnc adevdrul/ Si nu va fi amdgit pe cdrdri false/ Isi va
intoarce privirea lduntricd spre sine/ Isi va aduce gdndurile rdtdcitoare in cercuri
acasd.../ . Aici nu ni se prezinta doar o teorie a naturii adevarului obiectiv in legatura cu
adevarul interior, ci este prezentata o metoda adesea folosita de Boethius de a-si
prezenta ideile prin versuri, ceea ce dovedeste increderea lui intr-un astfel de proces
poetic si in puterea pe care o poate avea poezia pentru un cititor insetat de cunoastere.
Un lucru si mai fascinant este faptul ca Boethius, desi la inceputul cartii sale o face pe
Doamna Filosofie sa alunge ,curtezanele”, adica muzele artei, pline de rusine si
inundate de ocari, el introduce versuri in gura divina a filosofiei. Astfel, pe tot parcursul
lucrarii, doctorul (aici Filosofia) foloseste versuri pentru a-si convinge pacientul (pe
filosoful aflat la ananghie), pentru a-l linisti, pentru a-si prezenta adevarurile filosofice,
dar si pentru a ridica imnuri catre Divinitate. Aceasta legatura construita intre filosofie
si poezie nu poate fi intamplatoare, si, credem noi, Boethius a vazut in poezie un
instrument mai mult decat necesar pentru a-si prezenta ideile principale. In acest sens,
oferim urmatoarele randuri, pe care Filosofia insasi le pronunta: Cel ce stdpdn pe sine,
cu-acelasi fei de viatd,/ A-nvins superba soarta punind-o sub picior,/ Cel cc-a avut curajul
ca sa priveascd-n fatd/ Norocul, de inaltd sau e coboritor,/ Pe-acela nici mdnia oceanului
intins/... Nimica pe acela nu-l poate-nspdimdnta.® Din versetul pe care l-am dat ca
exemplu, Filosofia isi incepe tratamentul pentru pacientul ei suferind de nesiguranta si
nedreptatea vietii, ce se afla intr-o stare profunda de suferinta. Tratamentul promite a fi
unul dur, dar singurul care poate vindeca cu adevarat, ca niciun alt tratament posibil,
sufletul unui nefericit, mai ales al unui filosof aflat intr-o asemenea stare de deznadejde.

Un al doilea mod in care adevarul revelat apare in opera lui Boethius, dupa parerea
noastra, este in domeniul revelatiei Divinitatii, care este adesea invocata in randurile



scrise de filosof. Desigur, Boethius a trait intr-o vreme - el insusi fiind crestin - cand
referirea la un Dumnezeu etern si iubitor devenise norma. Desi Boethius nu foloseste
citate luate direct din Biblie - ceea ce de altfel este destul de uimitor - el invoca de mai
multe ori, prin propria sa gura sau prin Filosofie, numele Creatorului si al puterii Sale.
In contextul Consoldrilor, numele Creatorului este invocat din mai multe motive, dintre
care unul este, desigur, credinta autorului, dar un alt motiv demn de mentionat aici este
ca prin aceasta invocare, Doamna Filosofie, dar si Boethius, roaga Divinitate sa le ofere
ajutor pentru a transmite mesajul si ideile pe care doresc sa le transmita. Pentru a
clarifica ceea ce vrem sa spunem, vom lua ca exemplu prima poezie din Cartea a III-a,
care este folosita ca imn sau rugaciune. Aceasta apare ca o rugaciune necesara pentru a
permite Filosofiei, pacientului ei, dar si cititorului sa patrunda intr-un strat mai profund
de cunoastere. Prin aceasta rugaciune, ca o poarta, ajungem in cercul intelectului divin,
unde se cere o invocare a Tatalui Suprem pentru a putea pasi cu gandul. Sa ne uitam la
versuri: O, Tu, care stdpdnesti prin ratiunea vesnicd,/ Creatorul planetelor si al cerului,
care timpul/ Din eternitate aduci, Miscdtor neschimbdtor,/ Nicio cauzd nu Te-a impins sd
modelezi materia instabild, ci/ Forma benignd a binelui suprem in Tine a stabilit.
(traducerea din engleza imi apartine, luand aceasta libertate artistica pentru a sublinia
mai bine ce urmeaza sa notam). Vedem acum foarte clar invocatia despre care vorbeam
si modul in care aceasta poezie ia, mai degraba, rolul unui imn bisericesc, prin care
autorul doreste sa adune forta necesara, provenind din izvorul divin, pentru a ajunge
mai departe cu cunostintele sale. De asemenea, in acest caz Boethius profita de ocazie
pentru a stropi versurile cu adevaruri filosofice ale vremii. Sa luam de exemplu cuvintele
,miscator neschimbator”, care este o teorie scolastica, foarte populara in acele vremuri,
inspirata din teoria aristotelica a motorului nemiscat. Mai mult, cuvintele , creatorul
planetelor si al cerului” nu sunt doar o serie de cuvinte care ar dori sa flateze
Divinitatea, ci, pentru acele vremuri, erau legi imuabile ale lumii si ale universului. Aici
Boethius nu se limiteaza doar la cateva laude seci si si nici nu se pune in rolul unui
preot, ci exprima adevaruri binecunoscute ale timpului sau. Asadar, pentru a incheia
aceasta parte a lucrarii, ne amintim ceea ce am spus anterior, si anume faptul ca poezia,
asa cum este folosita de Boethius, are puterea de a imbraca hainele unei rugaciuni, ale
unei invocatii, astfel incat, prin har divin, deschide usile catre un set mai profund de
adevaruri. Referindu-se la Creator, Boethius prezinta, de fapt, o viziune asupra lumii si a
intregii realitati.

Credem ca este nevoie de inca un exemplu pentru a vedea cum poezia lui Boethius face
sa iasa adevarurile filosofice din ascunzatoarea lor, aici folosind o expresie pur
heideggeriana, si anume din starea de tainuire ce le este fireasca. Lucrarea nu se
termina cu o poezie, dar ultima parte a Consoldrilor are o poezie in interiorul sau.
Aceasta ultima poezie leaga impreuna o serie de idei presarate de-a lungul textului,
subliniind diferenta dintre lumea materiala si cea spirituala, aratand ca oamenii sunt
singurele animale care pot discerne intre cele doua lumi si pot lua decizia libera de a se
stradui sa inteleaga si sa atinga spiritualul. Va oferim aici ca exemplu urmatoarele



randuri: Singur neamul oamenilor isi poate ridica capul sus,/ Poate sta cu trupul drept si
pamantul sa-1 dispretuiascd. Viziunea lui Boethius, care vorbeste despre viziunea mai
larga a oamenilor invatati din acele vremuri, devine evidenta si chiar daca nu am avea
acces la proza care urmeaza poeziei, cititorul poate avea acces la aceste adevaruri
filosofice. Aproape toate poeziile din Consoldrile lui Boethius functioneaza in acest fel,
cu exceptia primului poem, despre care am discutat mai devreme. Aceasta prima poezie,
desi nu infatiseaza un adevar filosofic, dezvaluie un adevdar psihologic, care vorbeste
foarte clar despre starea de spirit a autorului si despre nevoia lui disperata de
indrumare. Acest adevar psihologic consta in faptul ca ni se arata o stare de spirit foarte
clarad in care salasluieste autorul. Il vedem foarte emotionat si frant pe dinduntru, un
lucru foarte neobisnuit pentru un ganditor de asemenea calibru, dar o situatie ce are o
iesire evidenta: filosofia.

Legatura dintre filozofie si poezie

Dar inainte de a vedea cum poezia poate dezvalui adevarul filosofic, trebuie sa vedem
daca exista o legatura reala intre filosofie si poezie. Desigur, in cazul lui Boethius acest
lucru pare destul de evident, desi nu se stie daca alte lucrari ale sale au fost scrise in
versuri. Inspiratia sa poetica pare sa fi venit odata cu apropierea mortii, ca si ilustrului
sau predecesor, Socrate. Din vremea lui Platon, vizibila din dialogurile sale socratice,
este evidenta o relatie nu tocmai pozitiva intre filosofi si poezie. Aici nu incercam,
desigur, sa ignoram faptul ca filosofii presocratici au scris si in versuri sau doar in
versuri, sau sa negam faptul ca Aristotel a analizat poezia in lucrarea sa faimoasa, ci
doar subliniem ca poezia ca atare nu a fost un element de studiu in modul la care ne
referim noi aici. Spre exemplu, in timp ce Aristotel a atins conceptul de poezie in
lucrarea sa ,Poetica”, analiza lui s-a concentrat mai degraba pe structura si functia
poeziei decat pe implicatiile ei filosofice. El a vazut poezia ca fiind mimetica si a explorat
elementele ei, cum ar fi intriga, caracterul si catarsisul, dar nu a aprofundat semnificatia
ei filosofica. Numai in epoca contemporana s-a facut o noua analiza estetica asupra
poeziei (aici putem sa ne gandim la lucrari de mari dimensiuni, ce au aparut inainte de
era contemporana, precum analiza poetica din Evul Mediu, sau Aesthetica lui
Baumgarten si Critica ratiunii de judecata a lui Kant, care, desi complexe, iar pe alocuri
obositoare, nu se ocupa indestulator de poezie), oferindu-i acesteia din urma o noua
sansa. Desigur, multi filosofi, in special cei moderni, au facut referiri la opere de
fictiune, dar, in detrimentul poeziei, s-au concentrat mai degraba pe proza decat pe
vers. Richard Eldridge este unul dintre numele din comunitatea filosofica care a incercat
sa aduca poezia in domeniul de interes al filosofiei, analizand-o mai indeaproape.
Asadar, poezia este descrisa drept ultima frontiera filosofica neexplorata, care poate
duce, dupa un studiu mai aprofundat, la realizarea unor probleme noi si fascinante
legate atat de filosofie, cat si de limbaj in general. Un cititor nepregatit, care ar dori sa
se scufunde in lectura poeziei moderne, ar fi oarecum socat de faptul ca, fara pregatire
specifica, textul, desi in versuri, este aproape de neinteles. Dar, acest lucru se poate



spune si despre lucrarile filosofice (!), considerate a fi foarte dense de un cititor
neavizat, care nu este familiarizat cu limbajul acestor lucrari. Aceasta poate fi o prima
inrudire intre poezie si filosofie: textul trebuie citit cu mare atentie, pentru ca deseori
ascunde lucruri in spatele cuvintelor; poezia a ajuns sa fie un mediu prielnic in care
autorul ascunde adevarurile pe care vrea sa le transmita, prin zborul versurilor,
cititorilor. Caci ascunzisul e doar o rampa de lansare pentru inaltarea adevarului, si,
dupa cum spunea Blaga, tot ceea ce e profund iubeste masca.

O persoana neobisnuita cu opacitatea textelor filosofice ar prefera sa incerce sa
descifreze un text in versuri, cu toate dificultatile pe care le impune un astfel de text, si
sa extraga lucrurile ascunse in spatele rimelor si cuvintelor frumoase. Mai mult, nu
vedem nici un motiv pentru care o poezie sa nu ascunda in sine un adevar filosofic,
avand in vedere ca cei mai mari poeti ai istoriei au cochetat cu filosofia, incercand sa
integreze In operele lor numeroasele ei teorii. Dupa cum am vazut in cazul lui Boethius,
poezia pare sa extraga ideile importante ale unei teorii filosofice si sa le transmita intr-
un mod mai concentrat, lasand deoparte limitarile impuse in mod necesar de proza. La
fel, in poezie, cuvintele sunt ,umplute” cu o putere aparte, imputernicita de rima si
forma eleganta oferite de autor, subliniind intelectului ca ceea ce citeste trebuie retinut.
Dar ar trebui un filosof sa practice poezia? Lasand deoparte cazul care poate fi
considerat special al lui Boethius, ridicam aceasta intrebare: se poate transmite filosofia
prin poezie? In general, filosofii sunt interesati de precizie si definitie, lucruri care, la
prima vedere, par foarte indepartate de modul in care functioneaza poeziile. Poezia,
daca ne gandim la ultimele poezii pe care le citim, tinde sa fie ambigua, plina de cuvinte
care sunt insotite de multiple adevaruri si semnificatii, propozitii ambigue si straturi
care cer sa fie explorate cu atentie. Am putea spune ca, judecand dupa precizia textelor
filosofice, cele doua domenii nu au nimic in comun. Si totusi, revenind la cazul nostru
particular, putem observa ca transmiterea adevarului filosofic este posibila, referindu-ne
aici la Boethius si opera sa. Roger Scruton ne spune ca ,esenta poeziei este sa gasesti
adevarul”(Art and Imagination: A Study in the Philosophy of Mind), lucru ce aduce
infricosator de mult cu definitia pe care tocmai filosofii o dau intreprinderilor lor
intelectuale. Mai mult, Heidegger, autor la care vom reveni in scurt timp, vorbind
despre perspectiva sa mai pe larg, considera ca poezia este o modalitate optima de a
dezvalui adevarul, sub forma unei revelatii lipsite de conotatiile religioase obisnuite.
Astfel, prin poezie si versurile ei, adevarurile pe care autorul vrea sa le impartaseasca
sunt prezentate mai clar intelectului uman, in mod paradoxal. Poezia transfigureaza
ceea ce priveste si, astfel, acel ceva ni se dezvaluie intr-un alt fel, dezvaluind parti din
lucrul studiat care ne-au fost ascunse pana in acel moment. Sa ne gandim la felul unic in
care un poet priveste anumite chestiuni si la modul in care reuseste, prin limbajul
poetic, sa exprime ceea ce a inteles, cantand parca sufletului nostru si recalibrandu-1 cu
al lui. Desi nu exista aici spatiu pentru a intra in detalii, exista ganditori care traseaza o
serie de asemanari intre poeti si filozofi. Pentru a marca aceasta ocazie, vom oferi doua
astfel de asemanari. In primul rand, atat poetul, cat si filosoful au o relatie problematica



cu limbajul. Este un fapt binecunoscut ca poetul, in arta sa, foloseste cuvinte incarcate
cu noi sensuri pentru a-si transmite mai bine mesajul. Mai mult, poetii pot chiar sa
creeze cuvinte noi, incarcate cu semnificatiile pe care le doresc, transmitandu-si astfel
mesajul prin aceste noi instrumente, mult mai potente. Acest lucru se regaseste si in
lucrarile de filosofie, unde autorul foloseste cu dibacie limbajul, impingand cuvintele la
noi limite, pentru a-si prezenta ideile. Aceasta metoda de a se juca cu limbajul se
gaseste atat in cartile de poezie, cat si in cele de filosofie. O alta asemanare ar fi aceea
ca poetul si filosoful sunt interesati de adevar, chiar daca procedeele lor difera,
incercand sa ofere o noua perspectiva asupra comorii pe care o cauta sau pe care chiar
o intuiesc, artistic sau pur rational. Luand exemplul lui Boethius, vedem ca nu este
nemaiintalnit ca un filosof sa doreasca sa foloseasca ambele procese pentru a maximiza
potentialul ideilor sale si pentru a imbunatati transmiterea si perceptia lor.

Doua moduri in care poezia dezvaluie adevarul filosofic

Dar in ce fel, mai exact, poate poezia sa dezvaluie adevarul? Inainte de a trece la analiza
a ceea ce au spus Schelling si Heidegger, consideram ca este important sa disecam
aceasta intrebare cu forte proprii. Credem ca exista doua moduri prin care poezia poate
provoca o astfel de revelatie. Chiar daca, in cele din urma, poezia nu este capabila sa
dezvaluie adevarul absolut, aceste doua atribute de discutat sunt, cel putin, procese
care urmaresc sa inceapa cdutarea. In primul rAnd, asa cum am mentionat mai inainte,
poezia apartine a de ceea ce, in frazeologia comuna, s-ar putea numi limbaj poetic. Mai
mult, pentru anumiti ganditori, precum Cercul de la Moscova, poezia apare ca
chintesenta limbajului, adica un nou tip de limbaj care subliniaza limbajul ca atare. Dar
ce este limbajul poetic? Cu totii ne putem gandi la o perioada in care am auzit o expresie
de genul ,el era doar poetic”, cand un prieten descrie un apus, cuvintele sale, desi
frumoase, sunt, de fapt, goale. Cu toate acestea, limbajul poetic este departe de a fi un
limbaj gol, lipsit de sens si semnificatie. Limbajul poetic, numit uneori si limbaj figurativ,
care este opusul ,limbajului literal”, este, de fapt, cel mai semnificativ limbaj din
repertoriul lingvistic al fiintei umane. Poetii incarca cat mai mult sens posibil in fiecare
propozitie, chiar si in fiecare cuvant ales sau in fiecare parte a poeziei. Tocmai din acest
motiv, citirea unei poezii poate fi o sarcina grea, mai ales pentru o persoana grabita sa
culeaga semnificatii. Din acest motiv, citirea cu nerabdare a unei poezii poate crea iluzia
ca este lipsita de sens. Dar, asa cum am mentionat mai devreme, aceasta este doar o
iluzie. Putem oferi un exemplu de utilizare a limbajului poetic referindu-ne la Boethius:
Asa se scufundd mintea in deznddejde addncd/ Si vederea se intunecd; cdnd furtunile
vietii/ Umfla greutatea grijii pdmantesti,/ Mintea isi uitd lumina interioard/ Si se intoarce
cu incredere in intuneric de-afard. Cu siguranta, Boethius ar fi putut sa ne ofere aici o
explicatie directa a ceea ce vrea Filosofia sa transmita ,pacientului” sau, dar recurgand
la limbajul poetic, el transforma cuvintele Filosofiei si le ofera o haina noua. Se pierde
sensul cuvintelor prin acest proces? Sub nicio forma. Dimpotriva, ceea ce vrea Boethius
sa transmita cititorilor devine mai evident prin folosirea limbajului poetic. Sunt o serie



de cuvinte frumoase, dar nu doar atat, ci prin rima si ritm, se acopera mai optim
distanta dintre poezia in sine si mintea umana, iar cuvintele alese ne prezinta mai clar
tabloul pe care autorul vrea sa-l creeze. Suntem condusi intr-o imagine anume, exact
acolo unde autorul a vrut sa fim condusi, imagine ce ar putea sa ne scape prin folosirea
limbajului literal. Desigur, prin limbaj literal am intelege faptul ca atunci cand apar
vicisitudinile vietii, omul isi uita forta interioara si cade in disperare, dar am fi pierdut
specificul portretului construit si impactul real al acestuia. De asemenea, este bine de
mentionat ca poeziile nu sunt construite in intregime din limbaj poetic, folosind, nu de
putine ori, limbajul literal. Mai mult de atat, limbajul poetic nu este ceva detinut exclusiv
de poeti. Acesta apare in limbajul de zi cu zi, intr-un mod cat se poate de firesc. Poetii
sunt doar mult mai deliberati in utilizarea acestui instrument si sunt mai constienti de
faptul ca, dintre toate formele de limbaj, limbajul poetic este cel mai incarcat de sens.
Am putea spune ca limbajul poetic este cel mai condensat limbaj. Nu numai ca limbajul
poetic este un instrument pe care il folosim in limbajul comun, dar este, si nu
intamplator, instrumentul la care apelam atunci cand vrem sa ne exprimam fata de
lucruri care ni se par sublime, minunate, absolute. De ce, fata in fata cu sublimul sau
absolutul, chiar daca sunt o pictura sau Divinitatea, apelam la limbajul poetic? Poate
pentru ca acesta este un limbaj foarte concentrat, care permite spiritului sa se afirme
asa cum doreste in situatii extraordinare. In fata unui peisaj sublim, daca nu am ramas
in totalitate fara de cuvinte, expresiile noastre folosite intra adesea sub umbrela
“poeticului”, cuvintele si propozitiile obisnuite, folosite adesea pentru a exprima
comunul, nu par a se potrivi in aceastd situatie. In ce fel limbajul poetic este un
instrument de dezvaluire a adevarului este destul de clar din cele spuse pana acum.
Adevarul, ca si absolutul, necesita prin propria sa structura un limbaj care transcende
limbajul literal. Aceasta chestiune a fost intuita de toti marii poeti, de la Goethe pana la
poetii antici, dar si de autorul caruia i-am acordat mai multa atentie pana acum,
Boethius. Prin limbajul poetic, Boethius vrea sa reprezinte adevarurile filosofice care
urmeaza sa fie explicate ulterior in limbaj literal, prin proza. Poezia folosita vrea sa
sublinieze aceste adevaruri si sa nu le lase sa scape intelegerii noastre, ingropandu-le, in
acelasi timp, adanc in mintea cititorului. Prin cuvintele folosite, printr-un joc de ritm sau
altul, adevarul filosofic poate fi mai bine reprezentat. Adevarul filosofic este, prin
concentrarea limbajului specific poeziei, scos la lumina si prezentat cititorului, oferindu-
i-se un mod, dar si un loc in care si prin care sa se desfasoare, chiar si pentru o clipa.

Desi la prima vedere, limbajul poetic poate parea mai greu de inteles, el este folosit
pentru a face mai usor de perceput si asimilat cunoasterea unor concepte sau idei, a
unor portrete sau evenimente. Luati, de exemplu, dorinta de a defini ce este o tara. Am
putea, desigur, sa dam definitia in dictionar a unei tari, dar in cele din urma s-ar putea
sa ramanem cu intrebari si sa nu ne putem forma o imagine reala a ceea ce este o tara.
Astfel, prin limbajul poetic, folosind unul dintre modurile sale de exprimare, analogia,
am putea spune ca o tara este la fel ca o scoala, unde, in loc de director, avem un
presedinte sau un monarh. De asemenea, alte doua elemente ale limbajului poetic ii



confera mai multa greutate: folosirea metaforei si a metonimiei. O serie de ganditori,
inclusiv Jacques Derrida, considera ca metafora si metonimia nu sunt doar figuri de stil,
folosite pentru a infrumuseta limbajul, ci sunt elemente fundamentale ale expresiei si
intelegerii umane. Limbajul si intelegerea conceptelor prin limbaj nu este posibila fara
utilizarea celor doua elemente. Din motive tehnice, nu vom intra aici in mai multe detalii
despre metafora si metonimie, dar a fost important de mentionat ca exista teorii despre
aceste doua elemente, strans legate de limbajul poetic, care sunt vazute si intelese ca
esentiale pentru comunicarea si intelegerea umana. Mai mult decat atat, inainte de a
parasi limbajul poetic, trebuie mentionat inca o data ca acesta este folosit foarte des in
viata de zi cu zi, pentru ca de obicei noi dorim sa spunem mai multe prin limbaj decat
doar sa precizam fapte obiective (Acum ploua. Aici e frig etc.). Desi il folosim fara sa
constientizam, nu se poate nega ca folosim adesea limbajul poetic si nici ca recurgem la
chestiuni precum metafora, hiperbola sau ironia pentru a transmite ceea ce dorim sa
exprimam prin cuvintele pe care le alegem. Desigur, poezia foloseste limbajul poetic in
mod deliberat si constient, folosind toata forta acestui tip de limbaj. Asadar, extrasa din
mediul comun, poezia poate deveni o arma foarte eficienta pentru exprimarea ideilor
autorului (sau ale omului de rand!) si, de ce nu, a adevarului filosofic pe care il are in
vedere. Ar trebui sa ne gandim cat de dificil ar fi pentru un ganditor ca Boethius sa-si
exprime ideile despre Divinitate fara a recurge la hiperbola, metafora, metonimie sau
simbol. Gandirea medievala ca atare a fost definita printr-o analiza simbolica a lumii, in
care omul de rand, dar mai ales toti acei oameni educati, isi traiau viata intr-un sistem
complex de simboluri si conotatii. Mai mult de atat, ne este greu sa ne imaginam cum ar
fi putut Boethius sa exprime plenitudinea si profunzimea gandurilor sale fara poezie,
chiar daca limbajul poetic a luat sau nu forma unei adevarate poezie.

Inainte de a trece la poezie ca limita a limbajului, considerdm important s& mentiondm
ca nu exista o delimitare exacta intre limbajul figurat si cel literal, cel mult, limita dintre
ele este aproape invizibila. Este greu de spus daca, in vorbire, ceea ce spunem este
figurat sau nu, iar unii ganditori considera ca aproape fiecare afirmatie este, de fapt,
figurativa sau oarecum poetica; am putea spune ca nu exista un limbaj pur non-figurativ.
Este de asemenea dificil de precizat daca o propozitie, oricat de directa si literala, nu se
afla de fapt in interiorul universului figurativ. Dupa definitia larg acceptata®, limbajul
literal este mai direct decat limbajul figurat, dar unele voci ar sustine ca nici aceasta
definitie nu este corecta. Desi, prin limbajul literal, sensul propozitiilor este dat mai clar
si mai direct, limbajul figurat este adesea folosit pentru a exprima mai bine sentimente,
stari si, nu de putine ori, idei care nu pot fi patrunse doar prin folosirea limbajului literal
si cer imperios necesar o explicatie ,poetica”. De asemenea, faptul ca limbajul literal
este considerat ,mai direct” in exprimarea sensului se refera, credem, doar la o analiza
superficiala a acestui asa-zis sens. De exemplu, daca spunem ca prietenul nostru Joe
»este in flacari” (Joe is on fire) suntem mai aproape de adevarul emotional al situatiei
sau al evenimentului decat daca spunem ca ,Joe a fost exceptional de social in seara
asta”. Mai mult, ne apropiem mai mult de adevarul experientei pe care am avut-o



urmarindu-l pe prietenul nostru Joe daca vorbim astfel; noi dam o indicatie directa
despre cum a fost sa-l1 privesti asa de social pe Joe si despre cum a fost experienta
pentru el, intuind mai bine locul si timpul in care ne aflam sau ne aflam in trecut (aici
fiind petrecerea).

Al doilea mod in care credem ca poezia joaca rolul unui instrument de revelare a
adevarului filosofic este in statutul ei de limita a limbajului. Nu numai ca poezia este
locul de deschidere al sensului si creatoare de valoare, dar in acelasi timp se refera
dincolo de aceste lucruri, la nesemnificabil, la tacere (caci referintele facute de limbaj
subliniaza un eveniment dincolo de el, unde cuvintele devin inutile) si depasirea limitelor
impuse a priori de limbajul comun. Ce este acest spatiu dincolo de limbaj? Si daca un
astfel de spatiu exista, il putem studia?® Daca aceste lucruri sunt posibile, ni se deschide
un nou mod de a cunoaste si de a dezvalui astfel adevarul. In primul rand, trebuie sa
intelegem ca, spre deosebire de limbajul literal, limbajul folosit in poezie se refera, in
acelasi timp, la sensul ascuns in cuvintele folosite, dar si dincolo de ele, la idei care
traiesc oarecum in spatele cuvintelor, acestea din urma facand doar referiri ambigue la
sensul care planeaza ca o ceatd’ deasupra versurilor. Acesta este primul loc in care
vedem cum limbajul poetic, adica poezia, trimite dincolo de sine, intr-un univers intuit
de limbaj, dar la care nu are acces. Aici sta la panda adevarul filosofic, dar nu
hibernand, ci fiind cat se poate de activ, asteptand, de fapt, ca limbajul poetic, mai exact
ca randurile poeziei sa faca referiri la locatia sa ascunsa. Nu putem defini ce vedem, dar
putem arata cu degetul. Derrida credea ca nu exista loc in afara limbajului, ci ca
intreaga suita de posibilitati ale realitatii este integrata si cuprinsa de limbaj. Dar aici
noi sustinem existenta unui spatiu dincolo de limbaj, sau, cel putin, la limita sa, unde
doar referinte subtile pot fi facute prin poezie. Limbajul literal, spre deosebire de
limbajul poetic, tinde sa se abtina de la a face astfel de referinte, iar daca indrazneste sa
le faca, depaseste limita si devine figurativ, putand fi integrat in poezie. Sa oferim ca
exemplu cateva versete folosite anterior: Creator al cerurilor instelate,/ Doame pe tronul
Tdu cel vesnic,/ Puterea Ta intoarce cerul in miscare/ Si face stelele sd se supund unor
legi fixe. Prin aceste versete, Boethius se refera la o fiinta absoluta, la Creatorul suprem,
o fiinta divina atat de diferita de fiinta umana, incat nici aceste versete, oricat de
frumoase si cautate, nu sunt suficiente pentru a-L descrie. Cuvintele incearca si nu
reusesc sa includa intreaga fiinta a Divinitatii in spatiul lor, dar in aceasta incercare se
refera la un Dincolo, ceva dincolo de limbaj, oferind oarecum o farama din prestigiul pe
care astfel de subiecte de necomunicat il merita. In poezie, un astfel de proces este
adesea intalnit. Ce poate face atunci limba in fata acestui spatiu la care, de fapt, nu are
acces? Sa stea iIn tacere. Singurul lucru care ii mai ramane poetului in asemenea cazuri
este sa se multumeasca cu referintele sale, mai mult sau mai putin directe, si, in final, sa
pastreze o tacere grava in fata adevarurilor pe care nu le poate intelege cu limbajul si,
implicit, , cu mintea (pentru ca mintea este structurata pe bazele limbajului). Mark
Tuner vede in activitatea aproape infinita a limbajului de a crea sens exact ceea ce ii
permite poetului sa se joace cu structura si instrumentele sale. Dar, spune el, limbajul



literal atinge o limita, unde, credem noi, poezia intervine pentru a largi aceste
orizonturi.

Dar la ce ne referim cand spunem ca poezia este la limita limbajului? Derrida considera
limbajul ca fiind instabil, un joc necontenit de referinte si anulari sau adaugiri de sens,
in continua miscare si transformare. Poezia, desi ne deschide, asa cum spuneam mai
inainte, noi orizonturi, mutand limitele limbajului, ne arata, in acelasi timp cu acest
proces de expansiune, limita de netrecut pe care noi, ca animale ale limbajului, o avem
atunci cand folosim cuvinte . Si totusi, poezia pare sa creeze un spatiu dincolo de
limitele limbajului literal. In primul rand, face acest lucru prin referintele pe care le
creeaza la obiectul sau evenimentul pe care il transmite, asa cum am vazut mai sus in
exemplul oferit de Boethius. Despre anumite chestiuni, precum Dumnezeu, singurul
lucru pe care il poate face omul, atunci cand studiaza astfel de absoluturi, este sa creeze
o referintd prin cuvinte poetice si apoi sa pastreze o tacere plina de sens. In al doilea
rand, poezia este limita limbajului prin faptul ca extrage cuvinte din frazeologia comuna
si le Incarca cu noi semnificatii si noi valori. Astfel, cuvintele obisnuite pot fi scoase din
mediul lor obisnuit si folosite pentru a exprima idei si, astfel, dezvaluie, sau cel putin
indica, un adevar filosofic. Cuvintele folosite de poezie sunt umflate pana la negarea
sensului si a conotatiilor, lucru care de obicei nu se intampla in limbajul literal. Oferim
aici, inainte de a trece la urmatoarea etapa a lucrarii noastre, un exemplu, extras din
Cartea I a Consoldrilor: Toate lucrurile se supun legii lor stravechi/ Si toate fisi
indeplinesc sarcinile cuvenite;/ Toate lucrurile pe care Tu le tii in limite stricte,/ - Numai
pentru actele umane negate/ Controlul tau firesc ca Domn al tuturor. Prin aceste
versete, nu ni se prezinta doar un adevar al fizicii acelor vremuri, ci, in profunzimea
acestor cuvinte, este luminat un adevar mai profund. Dumnezeu, adica fiinta divina, este
cel care controleaza miscarile universului, construindu-le legi eterne, iar, dintre toate
aceste corpuri, numai omul pare sa nu fie inclus a priori intr-un astfel de set de legi,
Dumnezeu dandu-i un libertate larga in comparatie cu alte creatii. Aici cuvinte precum
~,lege” sau ,sarcina” primesc semnificatii mai profunde, fiind corelate cu existenta
Divinitatii si a vointei divine. Acesta este doar unul dintre numeroasele exemple care pot
fi extrase din opera lui Boethius, care dovedesc rolul poeziei ca limita a limbajului.

Wittgenstein spunea ca despre lucrurile despre care nu se poate spune nimic, trebuie
pastrata tacerea, aceasta incluzand in special adevaruri filozofice de tipul celor
exprimate de Boethius, precum ideea unei fiinte divine, originea legilor imuabile ale
universului si natura timpului. Dar, asa cum intuise si Wittgenstein, limbajul, in special
limbajul poetic, atrage atentia asupra acestui spatiu greu de definit dintre limita sa cea
mai inalta si ceea ce se afla dincolo de acest orizont (daca poate fi ceva dincolo). Poezia,
prin folosirea speciala a cuvintelor, asa cum am mentionat mai sus, joaca un rol
privilegiat de a exprima intrarea in adevarurile filozofice (pentru ca, poate, nu este in
puterea ei sa exprime cu adevarat aceste adevaruri, ci doar sa deschida o cale). Pentru
Boethius, existenta adevarurilor absolute era sigura, ceea ce se vede din poeziile sale si



din temele pe care alege sa le prezinte. De remarcat ca, spre deosebire de Wittgenstein,
un filosof al secolului al XX-lea, Boethius a trait intr-o lume in care omul statea fata in
fata cu aceste adevaruri absolute si, minunandu-se de simpla lor existenta, intuindu-le ca
atare, incerca sa le dea o voce, sa le puna in cuvinte si sa le prezinte celorlalti frati ai
umanitatii.

Doua perspective: Schelling si Heidegger

Si acum vom trece la un alt filozof care a vazut in arta, mai ales in poezie, o modalitate
de a dezvalui adevarul filosofic: Schelling. Schelling este creatorul unui sistem filosofic
complex, dar in cercetarile sale intelectuale nu a ignorat importanta artei. Mai mult
decat atat, filosoful nostru chiar a scris poezii si a promis o astfel de poezie ca elementul
care va veni si va completa sistemul sau. De-a lungul lucrarilor sale, Schelling promite
aparitia unui poem epic speculativ, care va completa si sublinia principalele sale idei
filosofice. Pentru el, poezia nu era ceva ce, in traditie filosofica, ar fi trebuit depasit, ci,
mai degraba, un element care se prezinta ca punct culminant al filosofiei. Acest poem
mesianic care va aparea la Schelling ar fi o ,noua mitologie” care joaca rolul unui tip de
discurs care va pune capat cercetarii filosofice. Inspiratia pentru o astfel de poezie vine
din Divina Comedie a lui Dante, care pentru Schelling nu este doar o alta poezie printre
altele, ci una cu totul speciala, care poarta mantaua de poezie a tuturor poeziilor, care
nu se incadreaza intr-un anumit gen, ci apartine unui gen cu totul unic. Dar de unde
acest interes pentru opera de arta, in speta poezia? Schelling ne spune ca prin opera de
arta, sinele devine constient de sine si de propriul sau proces de gandire si
constientizare. Operele de arta sunt patrunse de o infinitate inconstienta, facand o
sinteza absoluta intre natura si libertate, elemente foarte importante in filosofia sa. La
fel, opera de arta, aici poezia, poate cuprinde si unifica dihotomia subiectivitatii si
obiectivitatii, a idealului si a realului, a transcendentului si a imanentului. Vedem aici ca
operei de arta i se acorda un rol cu totul privilegiat pentru cercetarea filosofica posibila
pentru fiinta umana.

Pentru a gasi informatii despre locul privilegiat al obiectului estetic, nu trebuie sa
cautam mai departe de lucrarea la care lucra Schelling in perioada in care si-a scris
poeziile (The Heavenly Image si Heinz Widerpost), si anume ,Sistemul idealismului
transcendental”. In aceasta lucrare, Schelling prezinta arta ca instrument de completare
a filosofiei, care vine sa duca procesul filosofic la noi culmi speculative. In creatia
artistica, nu numai ca stiu (cunosc), dar stiu (sau cunosc) faptul de a stii (de a cunoaste)
si asa mai departe la infinit. Acolo unde filosofia esueaza, arta vine ca un salvator si
duce gandirea umana inainte. Filosoful german ne spune ca prin filosofie este imposibil
sa aducem ,Eul” in postura de a fi de la sine inteles, minune care se realizeaza numai
prin operatiunile artei. Doar prin arta ,eul” este pe deplin reprezentat si scos la lumina
pentru a fi studiat. Schelling spune: ,faptul-a-fi-reflectat a absolutului non-constient si
non-obiectiv este posibila doar printr-un act estetic al imaginatiei”. Vedem aici cum



inaltimile speculative ale mintii umane pot fi atinse numai prin intuitie estetica, si nu
prin activitate logica sau conceptuala. Acolo unde filosofii realizeaza ca sunt
neputinciosi, intervine rolul artistului. In cartea pe care am mentionat-o, lucru care se va
schimba in lucrarile publicate dupa aceea, Schelling ofera artistului un rol cu totul
special. Pentru el, cel putin la acest nivel al analizei sale, ganditorul german declara ca
miracolul artei nu poate fi inteles de catre filosofi, iar acesta din urma nu poate decat sa
astepte ca acest miracol sa se intample, sa astepte ca geniul artistic sa inceapa procesul
de revelatie. Astfel, filosoful devine martor la desavarsirea miraculoasa a filosofiei.
Desigur, in lucrarile sale viitoare Schelling va aduce modificari conceptiei sale, dand
rolul privilegiat filosofului. El ne va spune ca filosoful este mai bine pregatit sa perceapa
si sa inteleaga esenta artei decat o poate face artistul insusi. Astfel, artistul devine un
vas pentru a scoate din ascunzatoare adevarul filosofic, dar filosoful este cel care
trebuie sa-si puna mai bine ochelarii pe nas pentru a studia ceea ce arta a dezvaluit.
Fara filosofie, nu putem intelege ce a scos arta la lumina. Artistul creeaza, iar filosoful
instrumentalizeaza.

Dar cum este posibil ca poezia sa dezvaluie adevarul pe care filosofia insasi nu-I poate
scoate din ascunzatoarea sa primordiala? Un element central pentru gandirea lui
Schelling si incercarile sale poetice este ceea ce vom numi ,amestecare” (mixing): Cand
vorbim despre procesul de amestecare, ne referim, desigur, la procesul de amestecare a
genurilor. Acest lucru se gaseste adesea in poezie, mai ales in poezia satirica, dar pentru
ganditorul german acest proces joaca un rol fundamental. Prin amestecarea genurilor,
poezia devine un instrument de exprimare a adevarului in cat mai multe forme posibile,
vorbind astfel mai clar despre ce intentionam sa spunem sau sa aratam prin folosirea
armelor oferite de o gama mai larga de astfel de genuri. Dar pentru a intelege acest
lucru mai clar si pentru a vedea cum exact poezia este capabila sa dezvaluie adevarul
filosofic, chiar mai bine decat filosofia insasi, trebuie sa ne oprim, din nou, la gandirea
lui Schelling. La inceputul secolului al XIX-lea, Schelling poate fi descris ca monist: tot
ceea ce existd, prin insusi faptul ca existd, este Unul. Peste tot exista o singura fiinta, o
singura esenta adevarata. Acest lucru care exista cu adevarat este, in opinia filosofului
nostru, identitatea. Tot ceea ce exista este identitatea absoluta. Desi singurul lucru care
exista cu adevarat este identitatea, identitatea exista si vine sub doua moduri: forma si
esenta. Cu alte cuvinte, realitatea este construita din doua tipuri de identitate,
identitatea formala si identitatea esentiala. Esenta nu poate exista fara forma si printr-o
intorsatura fascinanta a gandirii, pentru Schelling forma este cea care are intaietate fata
de esenta. Esenta nu poate exista fara forma, caci oriunde exista ceva, acel ceva se
prezinta sub masca formei. Nu exista o realitate esentiala separata de realitatea
formala. Deci putem spune ca nu exista realitate care sa nu fie deja determinata si, ca sa
mergem si mai departe, esenta absolutului nu se prezinta (caci n-ar putea face asta)
decat sub imperiul formei. Cazul lui Schelling este foarte interesant pentru ca el nu
priveste relatia dintre esenta cu forma din punctul de vedere traditional deja patruns in
frazeologia comuna, conform caruia esenta preceda formei si, in acelasi timp, este



superioara acesteia. Conform acestui model, forma este doar o copie imperfecta a
originalului, adica a esentei. Pentru Schelling, “formarea” este inevitabila, iar esenta nu
preceda forma, fiind complet dependenta de aceasta. Astfel, realitatea exista si se
formeaza printr-un proces nesfarsit de creare a esentei prin formare. Ce aduce acest
nou model? S-ar parea ca nu exista o esenta anterioara formei prin care sa putem
masura toate formele realitatii. Astfel, procesul de comparare a obiectelor realitatii cu o
esenta primordiala devine un proces lipsit de sens, pentru ca ramanem fara acel element
absolut, deja existent, al esentei. Pe scurt, realitatea consta in procesul de potentare sau
intensificare a formei in scopul producerii unei identitati mai absolute (retineti ca
elementul unic al existentei a fost identitatea).

Acestea fiind spuse, in viziunea lui Schelling, poemul capabil sa dezvaluie adevarul
filosofic trebuie sa fie capabil sa integreze absolutul (asa cum a fost inteles din cele
spuse mai inainte) in corpul sau. Aici intervine ideea de a amesteca genuri intr-o poezie.
Schelling ofera aici ca exemplu poemul lui Lucretiu, numit De rerum natura, care
contine gandirea epicuriana, apoi se transforma in polemica si chiar satira. Prin acest
amestec de genuri, spune Schelling, Lucretiu da nastere unui adevarat poem epic,
capabil sa dezvaluie adevarul filosofic. Acest amestec de genuri face dintr-o poezie, in
opinia ganditorului german, o ,poezie mai absoluta”. Prin amestec, poezia in cauza este
potentata si devine capabila sa transmita adevarul. Acest proces poate fi gasit si in
interiorul poemului lui Schelling numit Heinz Widerpost, in care transmiterea unui
sistem filosofic se contopeste cu satira. Insa, acest proces de amestecare nu este un
instrument strict poetic, ci poate si trebuie aplicat altor discursuri: stiinta, estetica,
filosofie. Un ,poem absolut” va fi unul care contine in sine, prin amestecul de genuri, o
infinitate de forme. Si, asa cum am mentionat mai inainte, forma este o postura a
elementului fundamental si unic care este identitatea. In acest fel, prin procesul de
construire a unei infinitate de forme, poezia se apropie de revelatia adevarului care, in
opinia lui Schelling, se ascunde in spatele oricarei incercari de filosofare. Acest tip de
poezie reprezinta punctul culminant al oricarui demers artistic si stiintific. Sa luam
filosofia, ca exemplu cel mai relevant, ce nu poate exista intr-o stare de izolare splendida
daca doreste sa prezinte cat mai intens identitatea. Pentru aceasta, filosofia trebuie sa
se Imbine cu toate stiintele naturii si cu poezia, astfel incat, printr-o interconexiune de
forme, sa ajunga la starea de absolut. Ca exemplu de astfel de poezie absoluta, Schelling
il ofera pe Dante si Divina Comedie , care este, de fapt, o dislocare a poeziei ca atare si
un salt catre absolut. Trebuie remarcat aici ca Schelling s-a opus ideii romantice ca
absolutul este fara forma. Dimpotriva, pentru ganditorul german, forma nu este o
diminuare a absolutului sau a oricarei esente fundamentale, ci formarea este productiva:
ea mareste si dezvolta realitatea. Deci absolutul este entitatea cea mai formata sau cea
mai determinata. Absolutul devine determinat fara a-si pierde starea de absolut. Asadar,
rolul unui poem absolut, revenind la cele spuse mai inainte, ar fi sa includa in sine cele
mai eficiente tipuri de discurs si genuri, sa produca cat mai multe forme si, astfel, sa
ajunga la absolut, la adevarul ascuns dincolo de limitele pe care filosofia le poate atinge



singura. Deci, pe scurt, cum ar putea un poem absolut sa dezvaluie adevarul filosofic?
Prin crearea unui sistem complex de forme, care prin insasi natura lor, asa cum il
intelege Schelling, se refera la principiul absolut al identitatii. Mai multa forma, mai
mult Absolut incapsulat in corpul aceluiasi poem.

In continuare, vom analiza pe scurt perspectiva lui Heidegger asupra acestui subiect,
pornind de la o dilema subliniata in repetate randuri de marele ganditor german.
Trebuie sa ne amintim ca Heidegger a vazut o problema reala intre adevar si gandire,
sau mai degraba intre posibilitatea de a crea o relatie de adevar intre un eveniment sau
lucru si o persoana. Dupa cum spunea Lyotard, in Conditia postmoderna: ,care este
dovada ca dovada mea este adevarata?”. Deci, cum poate fi explicat un astfel de
fenomen si cum poate fi discutat si inteles? Trebuie sa mentionam ca Heidegger a avut
un alt mod de a ataca problema adevarului. Conform perspectivei filosofului german, ar
trebui sa ne intoarcem la modul grecesc antic de a privi si intelege adevarul ca atare.
Heidegger reintroduce un termen grecesc, numit ,aletheia”, concept ce inseamna a
descoperi adevarul, a-1 scoate din starea sa de ascundere in care este invaluit, lasand in
acelasi timp fiintarile sa se arate asa cum sunt cu adevarat. Descoperirea adevarului aici
creeaza o relatie intre adevar si neadevar, adevarul fiind negatia neadevarului. Adevarul
este, pentru Heidegger, descoperirea Fiintei (Sein) sau a fiintarilor (Seiendes). Dar cum
poate fi numit si explicat acest proces de descoperire a fiintarilor? Aici Heidegger ofera
un raspuns neasteptat: prin poezie. Ganditorul german credea ca limbajul filosofic, desi
util pentru anumite lucruri, este insuficient pentru a vorbi despre procesul de
descoperire a adevarului si, implicit, a fiintarilor ce se deschid in fata ”privirii” Dasein-
ului. Principala critica a filosofului german la adresa lui Platon si a intregii gandiri
occidentale se refera la faptul ca, incepand cu Platon, ganditorii au inteles gresit
notiunea de adevar. Conceptul lui Platon despre adevar, spune Heidegger, se ocupa de
corectitudine, cu o privire profunda si explicativa asupra argumentelor. Acest concept
de corectitudine, adauga el, a creat problema potrivit careia filosofii, in loc sa se ocupe
de fiintari in ele insele (sau de Fiinta ca atare), se concentreaza incorect pe
~comportamentul uman fata de fiintari”. Aici intervine reutilizarea heideggeriana a
termenului ,aletheia”; pe care o traduce prin ,scoatere-din-ascundere” (traducerea ne
apartine; termenul in engleza, credem noi, reprezinta mai bine ce voia Heidegger sa
transmitd cititorului: unconcealment). In loc sa incercam sa ,intelegem corect”, ar
trebui sa fim mai atenti la fiintari ca atare, incercand sa le lasam spatiul si timpul
necesare, atunci cand le studiem, pentru a fi ele insele si a se deschide asa cum sunt cu
adevarat. O perspectiva a corectitudinii, spune Heidegger, implica un subiect care
percepe obiectul si il explica , corect”, intr-o sfera pe care nu o cunoastem in fapt. Deci
suntem fortati, spune ganditorul, sa producem o schimbare in modul in care intelegem
adevarul si sa cautam un limbaj potrivit pentru a-1 explica.

Cred ca o explicatie a conceptului de adevar in filozofie este strict necesara in aceasta
parte a lucrarii. Fara a intelege la ce concept ne referim, lucrarea de fata nu si-ar atinge



scopul. Dupa cum spunea Aristotel, inainte de a vorbi, ar trebui sa ne explicam termenii.
Asadar, oferim aici o scurtd definitie a adevarului in filosofie. In filosofia limbajului si in
lunga istorie a metafizicii, adevarul consta in proprietatea propozitiilor, asertiunilor si
gandurilor de a fi consecvente cu starea sau faptele realitatii sau cazului cu care avem
de-a face in momentul analizei. Desigur, putem vorbi si despre un adevar de natura mai
ezoterica, care poate fi dezvaluit prin filosofie (sau revelatii mistice, desi cele doua
moduri sunt total diferite), care se raporteaza la natura existentei si la principii
absolute. Desi aceasta ultima teorie si-a pierdut valabilitatea in epoca noastra, ne putem
gandi cu usurinta ca Boethius, un ganditor care a trait in secolul al VI-lea dupa Hristos,
a dorit prin scrisul sau si, implicit, prin poezie, sa dezvaluie un astfel de adevar absolut,
mai ales daca ne gandim la Divinitate si la reprezentarea ei. Dar, revenind la genul de
adevar acceptat (in mare, dar nu in totalitate) de comunitatile stiintifice si filosofice,
trebuie remarcat ca adevarul nu este doar un concept intangibil, care este separat de
viata lumeasca si nu are niciun efect asupra noastra si vietii de zi cu zi. Cu greu ne
putem imagina o societate functionala in care adevarul este pur subiectiv si fiecare
individ isi traieste viata dupa propriile reguli. S-ar parea ca, pentru a supravietui ca
societate, trebuie sa fim de acord, cel putin in linii mari, asupra unor probleme, dand o
oarecare valoare obiectiva adevarurilor umane. Fie ca ne referim la legea biblica de a nu
ucide sau la vreo lege seculara care ne da dreptul la libertatea de exprimare, s-ar parea
ca adevarul are reverberatii cat mai reale pentru o lume la fel de reala (sau este ea
astfel cu adevarat?). O teorie foarte populara, desi criticata de anumiti ganditori, este
teoria corespondentei. Aceasta teorie vine de la Aristotel, acesta din urma spunand: ,a
spune despre ceea ce este ca este, sau despre ceea ce nu este ca nu este, este
adevarat”. Deci, aceasta teorie construieste o corespondenta, o relatie, intre gand si
cuvant si faptul la indemana. La inceput, teoria corespondentei pare o platitudine, dar
facand apel la bunul-simt, a devenit extrem de populara, multi ganditori spunand ca, de
fapt, asa functioneaza adevarul. Desigur, au existat ganditori, precum Wittgenstein, care
au criticat aceasta teorie. Pentru acesti ganditori, faptele sunt fiinte ciudate, care, spre
deosebire de structurile reale din lume, nu au o locatie spatiala si poate nici un moment
specific in timp. Mai mult, a fost aspru criticata ideea conform careia este permisa
folosirea faptelor pentru a crea o corespondenta deoarece, in fapt, aceasta este o
actiune arbitrara, bazata pe convingerile oamenilor, oricat de puternice ar fi acestea,
siguranta in ele nelnsemnand nimic, despre un anumit lucru sau eveniment. In acelasi
timp, Heidegger nu putea intelege cum se poate construi o relatie intre gandire si fapt,
adica cum este posibil acest proces de creare a unei situatii adevarate intre doua
dimensiuni atat de diferite. Vom vedea ca ganditorul german va recurge la poezie pentru
a explica acest lucru bizar. Dar, revenind, putem spune ca, in cazul unui filosof precum
Boethius, au existat adevaruri absolute, care puteau fi reprezentate prin proza sau, de
ce nu, poezie, fara a fi nevoie de exercitii mentale extravagante pentru a le justifica
posibilitatile de existenta. Printre aceste adevaruri se numara, asa cum apar in mod
repetat in Consoldri, aspecte precum cea mai fericita viata pe care o poate avea un



filosof sau un simplu iubitor de cunoastere (puternic inspirata de conceptele stoice) si
existenta si maretia Divinitatii, care lumineaza fiecare aspect al vietii omului. Astfel de
adevaruri filosofice (desigur, pot fi considerate si adevaruri banale, intuite de oamenii
de rand din acele vremuri) apar constant pe paginile operei lui Boethius, corespondenta
dintre mintea umana si faptele adevarate “din exterior” fiind mai mult decat evidenta,
chiar daca acest proces poate fi facut mult mai sinuos de prezenta simbolurilor in
realitatea inconjuratoare.

Dupa cum s-a vazut, Heidegger este mai interesat de relatia naturala pe care Dasein-ul
(fiinta umana in termeni heideggerieni) o are cu fiintarile pe care le intalneste in lume.
El vrea ca oamenii sa lase fiintarile pe care le intalnesc sa se desfasoare in mod natural
in fata lor, fara a incerca sa creeze o ipoteza corecta despre aceste fiinte (usor de vazut
cum acest proces este cu atat mai violent intr-o societate ultra-tehnica, imbibata in
scientism). Intelegadnd acest lucru, este destul de clar de ce Heidegger si-a dorit un
limbaj non-tehnic care sa explice acest fenomen de ,scoatere-din-ascundere”. Filosofia,
afirma el, a creat un set foarte restrictiv de reguli si un limbaj foarte tehnic pentru a
explica fenomenele si obiectele realitatii, inchizand orice carte care ar dori sa continue
misterul existentei. Poetii, alaturi de filosoful german, isi doresc ca toate cartile si
posibilitatile sa ramana deschise, sa lase Fiinta sa ni se dezvaluie sub toate formele ei,
fara a incerca sa o forteze sa ia o forma anume care sa se potriveasca ipotezelor noastre
obsedate de corectitudine. Dar inainte de a merge mai departe, trebuie sa ne intrebam
care este adevarul care ne este ascuns si trebuie dezvaluit, dupa cum vom vedea, prin
poezie? Credem ca adevarul la care se refera Heidegger este insasi Fiinta, care, desi
difera de conceptele absolute prezentate de Boethius, joaca rolul acelor chestiuni
fundamentale si primordiale care nasc in om nevoia de a le vorbi si de a le intelege.
Fiinta poate fi inteleasa ca jucand rolul adevarurilor absolute despre care vorbeste
Boethius in opera sa, desi ea este, in conceptie pur heideggeriana, mai degraba un
orizont In permanenta miscare si rasucire, decat un punct ce trebuie atins si dominat
conceptual. Dar aici ia nastere o alta relatie fascinanta, de care Heidegger este clar
interesat, si anume relatia limbajului cu Fiinta. Iar limbajul potrivit pentru a scoate
Fiinta din starea ei de ascundere este tocmai poezia. Dar cum dezvaluie poezia aceste
lucruri? Pentru a intelege acest fenomen, vom folosi exemplul oferit de Heidegger care
se refera la un tamplar, un dulgher de mobilier fin. Acest personaj nu obliga lemnul pe
care il foloseste sa ia o forma anume, pe care o are in vedere, ci incearca sa inteleaga
structura intima a lemnului, sa-i inteleaga capacitatile, modulatiile si formele posibile.
Astfel, poetul, ca un tamplar priceput, nu incearca sa forteze Fiinta sa ia o forma anume,
asa cum doreste el insusi, ci, folosind un limbaj mai sensibil, mai flexibil si mai
condensat, lasa Fiinta si infinitele ei modulatii sa se prezinte asa cum doresc sa se
deschida in fata Dasein-ului. Deci, limbajul poetic este limbajul fundamental pentru a
dezvalui Fiinta. Mai mult, Heidegger subliniaza ideea de ,cuvant”; cum apare in limbajul
,0bisnuit” si poetic. Cuvintele par sa aiba ceva imanent important in ele. Putem spune
ca adevarul in sine este la fel de fragil ca si cuvintele care incearca sa-l1 descrie.



Ganditorul german atrage atentia asupra faptului ca un termen, aici un cuvant, isi
pierde puterea in limbajul comun, cu cat il folosim mai des. Folosindu-I foarte frecvent,
incetam sa auzim cu adevarat cuvantul si sa-i intelegem forta si sensul, murmurul Fiintei
inchise in el pierzandu-se in galagia cotidianului. Astfel, ar trebui sa ne intoarcem la o
intelegere primordiala a cuvintelor, precum poetii, pentru a auzi ceea ce vor cu adevarat
sa transmita. Poetul preia cuvintele din limbajul comun si, umplandu-le din nou cu sens
si forta, le foloseste in creatiile lor pentru a ne face sa auzim reverberatiile Fiintei. Mai
mult, cuvintele folosite in poezie ne fac sa ne gandim la insasi natura limbajului si la
misiunea acestuia de a pastra si transmite Fiinta ca atare, rol considerat fundamental de
Heidegger.

Ce sunt poeziile, daca nu modalitati de a face auzite posibilitatile Fiintei? Unele poezii
ne vorbesc mai clar, pentru ca Dasein-ul este mai interesat de acel subiect si de limba
folosita, altele produc doar soapte, dar nu inceteaza sa ne vorbeasca. Chiar daca suntem
cititori ocazionali de poezie, putem totusi percepe faptul ca acestea sunt incorporate cu
semnificatii existentiale si chiar cu adevarul Fiintei. Rolul poetilor si al poeziei este de a
pastra si transmite formele posibile ale Fiintei, lucru pe care poetii I-au inteles demult,
inainte de filosofi. Limbajul, in special limbajul poetic, da expresie a ceea ce este mai
pur si mai ascuns. Mai mult de atat, poezia ne ajuta sa luminam gandurile si ideile, care
sunt alte modulari ale Fiintei vazuta ca un orizont in care este circumscrisa constiinta
umana. Astfel, poetii dezvaluie misterul Fiintei, precizand experiente, evenimente si
obiecte care incarneaza stralucirea acesteia.

Pentru Heidegger, limbajul este un proces (si produs) complex, care are doua misiuni de
proportii titanice: in primul rand, trebuie sa comunice obiectele comune ale vietii de zi
cu zi; si in al doilea rand, el trebuie sa comunice acele adevaruri esentiale si profunde
ale Dasein-ului si, prin referire la Dasein, ale Fiintei ca atare. Vedem cum limbajul are si
rolul de a dezvalui, pe langa adevarul Fiintei, adevarurile despre Dasein, despre fiinta
umana, aceasta fiind vazuta si inteleasa ca vorbitor si, tocmai prin acest fapt,
pastratoare a Fiintei. Totusi, in aceasta dubla misiune a limbajului intervine o dificultate.
Cum putem vorbi fara a fi prea banali sau prea detasati de realitate? Aici Heidegger
ofera ca raspuns, din nou, poezia, care joaca rolul unei punti salvatoare intre limbajul
prea familiar si cel prea detasat. Revenind la puterea cuvintelor, poetii, constienti de
importanta acestora, le folosesc cu mare grija in creatiile lor, umpland fiecare cuvant si
fiecare propozitie cu semnificatii si idei, facand cititorul sau ascultatorul sa auda cu
adevarat ceea ce se spune si ceea ce este subliniat de poezie. Limbajul comun, spune
Heidegger, tinde sa apuce cu brutalitate cuvintele de guler si sa le goleasca de
semnificatie, lasand in urma un teren liber, gol de adevarurile Fiintei. In schimb,
limbajul poetic preia cuvintele si le readuce la locul lor de drept ca porti de acces catre
Fiinta si catre reverberatiile ei. Cazand in limbajul obisnuit, cuvintele isi pierd forta de
revelare a adevarului si, fiind integrate cu forta in minte si constiinta, produc acum un
efect advers de ascundere. Poetul se lupta sa recapete forta initiala a cuvintelor si sa-si



activeze misiunea primordiala de a scoate din ascundere.
Scurta concluzie

Vedem cum, la fel ca Boethius sau Schelling, Heidegger a intuit ceva mai mult in
limbajul poetic, dandu-i un rol cu totul privilegiat. Desigur, Heidegger nu a vrut sa ne
spuna sa renuntam la cercetarea academica, adica la cercetarea filosofica, care are si ea
un rol foarte important ce nu poate fi negat, nici macar de cei mai practici dintre noi. El
a vrut doar sa sublinieze ca adesea un limbaj prea tehnic sau comun nu este suficient
pentru a prezenta si scoate la lumina adevarurile despre Fiinta si Dasein. Felul in care
poezia produce acest efect de scoatere-din-ascundere, asa cum am discutat deja, consta
tocmai in modul unic in care foloseste cuvintele, revitalizandu-le cu forta lor originara,
pentru a prezenta obiecte, fenomene si experiente care stau drept dovada a posibilelor
modulatii ale Fiintei.

In concluzie, trebuie spus ca prezentarea celor trei filosofi, atat de diferiti, atat prin
sistem filosofic, cat si prin perioadele istorice in care au activat, dar totusi uniti printr-o
idee comuna, nu este arbitrara. Ne-am dorit prin aceasta prezentare sa subliniem rolul
privilegiat pe care poezia il poate avea in dezvaluirea adevarului filosofic, oricare ar fi
acesta (pentru ca am vazut ca acest adevar poate diferi de la ganditor la ganditor).
Prezentand diferitele argumente si modalitati prin care poezia isi indeplineste misiunea
de revelatie, speram sa fi facut clar ca este capabila de un asemenea act si, fiind onorata
cu o astfel de misiune, ca trebuie purificata de intelegerea prozaica ce a patat-o pentru
atata timp. Luand in considerare posibilitatile poeziei, putem intelege mai bine de ce
Boethius a recurs la folosirea artei poetice in ultima sa opera, cand moartea isi astepta
cu nerabdare prada, cand putea la fel de bine sa se rezume la o serie de psalmi (pe care
cu siguranta ii repeta in minte). Ca Schelling sau Heidegger, care, fiecare in felul lui, au
vazut in poezie o modalitate de a dezvalui ceva ce nu poate fi luminat de niciun alt fel de
limbaj - chiar daca vorbim despre natura realitatii sau despre adevarul Fiintei si
fiintarilor, Boethius a simtit forta puternica a versurilor, care l-a ajutat sa-si transmita
ideile oricarui cititor, mai mult sau mai putin curios sa inteleaga ceea ce a incercat sa
prezinte el, aflat atunci la final de drum. Astfel, la finalul capitolului nostru, subliniem
inca o data ca folosirea poeziei in cadrul Consoldrilor a avut un rol bine stabilit, care,
prin puterea versurilor sale, transmite, de-a lungul secolelor, oricarui cititor, exact ceea
ce a tinut sa transmita autorul, plantand adanc sagetile unei idei in carnea celor care
vor sa parcurga aceasta lucrare monumentala. Prezentarea ideilor celorlalti doi filosofi a
fost scurta, dar, din nou plini de speranta, consideram ca a fost suficient sa infatisam
acele idei care pareau importante pentru scopul acestei lucrari si credem ca mesajul a
fost transmis cu succes; cel putin, trasarea unor parametrii oarecare pentru o analiza
viitoare si individuala a fost indeplinita. In fine, consideram ca rolul poeziei a fost, cel
putin, conturat in aceste pagini, fiind prezentate modalitatile in care poezia indeplineste
rolul pe care noi l-am descoperit, inspirandu-ne, asa cum facem cu totii, de la minti din



alte epoci si din cuvinte simple de zi cu zi. Acestea fiind spuse, credem ca scopul si
intentia ganditorilor prezenti in aceste pagini au fost subliniate in mod corespunzator si
pot vorbi de la sine.
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NOTE

1. 25 Most Influential Philosophy Books 2010-2020 | Academic Influence 1

2. Lyn McCredden. "Poetry and the Limits of Language”; ideea de “poezie ca limita a
limbajului se poate gasi, de asemenea, si in filosofia lui Derrida. 1

3. Boethius (2003). Mangaierile filosofiei. Fundatia Gandirea. Bucuresti. Pp.3. 1

4. Boethius (2003). Mangaierile filosofiei. Fundatia Gandirea. Bucuresti. Pp.15. 1

5. Poetic Language - Introduction to Poetry (bccampus.ca) T

6. Paul Valery, poetul, eseistul si filosoful, discuta intocmai despre acest subiect, poate
cu mici diferente, in lucrarile sale, printre care, fiind una dintre cele mai notabile in
acest sens, se numara eseul “La Jeune Parque” sau "The Young Fate”. Valery fiind el
insusi “un geniu sintactic”, cuvintele folosite de Claudel pentru a-1 descrie pe
Mallarme. 1

7. Sensul “ca o ceata” poate fi gasit sub forma unei teorii magistral prezentate in
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filosofia lui Deleuze ( si Guattari). La fel ca o ceata care patrunde si invaluie fara limite
clare sau puncte fixe, simtul, in aceasta perspectiva, nu este ceva fix sau stabil, ci mai
degraba ceva fluid si dinamic, care reiese din interactiunile si relatiile dintre diverse
elemente. 1

Imagine: Gustav Caillebotte - ,Portrait of the Bookseller E.J. Fontaine” (1885); Sursa:
Wikimedia Commons
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