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Cand 1i amintim pe Antonioni si Fellini, ne referim la cinematograful (italian) modernist
prin excelenta. Trilogia L’Avventura, La Notte, L’Eclisse, alaturi de faimosul La Dolce
Vita, difera pe alocuri, insa ceea ce le leaga in mod izbitor este spiritul general de
apasare in raport cu schimbarile fara precedent aduse de lumea moderna, care
afecteaza fiecare aspect al vietii oamenilor, indiferent de statutul lor social. Despre
aceste filme a devenit deja canonic sa spunem ca redau mai ales sentimentul alienarii si
starea de ennui, iar diagnosticul nu e deloc gresit sau superficial. Ce voi incerca insa in
randurile ce urmeaza este sa (imi) explic relatia personala cu aceste capodopere,
caracterizata de un amestec de admiratie si, simultan, insatisfactie fata de viziunile
artistice ale celor doi regizori. Se spune ca asa sunt marile opere, menite sa trezeasca
stari si atitudini puternice, chiar contradictorii. Cred ca da, de aceea imi permit si sa
admir, dar si sa chestionez anumite perspective cu care lucreaza neorealismul italian,
neavand pretentia unui comentariu artistic propriu-zis.

Poate ca ceea ce ma incomodeaza la neorealismul italian, asa cum este inteles de catre
cei doi regizori, este tocmai ideea ca ,realitatea” sau faptul de a fi realist pare sa implice
o devoalare a irationalitatii si inertiei inerente comportamentului uman. Realismul
devine sinonim cu estetica uratului sau cu decadenta umana. Prin definitie, ,realitatea”
este acel tablou in care toate personajele sunt dominate de pasiunile lor, in care lucruri
scandaloase se Intampla fara remuscare sau chestionare, in care viata trece cum se
nimereste si In care niciun personaj nu inspira incredere sau vreo forma de robustete -
intelectuala, emotionala, spirituala sau chiar artistica. O destramare a firescului, in care
resorturile civilizatiei scapa tuturor printre degete ca nisipul, in care niste copii
rasfatati, cum i-ar numi Ortega y Gasset, se joaca plictisiti si deprimati cu ce le-a dat
istoria mai bun, fie ca este vorba de institutia casatoriei sau a prieteniei, de potential si
talent, bogatie si opulenta, libertate sau de ceea ce englezii numesc leisure.
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Marcello (Marcello Mastroianni) in scena finala a filmului ,La Dolce Vita”

Este insa ,realitatea umana” numai acea parte din experienta moderna si contemporana
care tine strict de partile inferioare ale sufletului? Iimi pare ca nu, iar din acest punct de
vedere, neorealismul italian pare sa ia, paradoxal, forma unui romantism - suntem pusi
in fata unei idealizari a decadentei si ale instinctelor nestavilite, si nu in fata unei
descrieri a caracterului uman ca un amestec de nedeslusit intre virtuti si vicii, bine si
rau, care era dezideratul realismului clasic. Neorealistii italieni par ca se pierd in partea
intunecata a omului si nu mai gasesc nimic de care sa se prinda pentru a iesi, macar
putin, din ea.

Cei doi regizori surprind foarte putine elemente ale celeilalte fatete a experientei umane
- tanjirea imperfecta, dar reala, catre armonie, ordine, valori transcendente si
permanenta - care alcatuiesc, mai ales intr-un centru al civilizatiei europene cum este
Italia (!), o parte cat se poate de perceptibila din ,realitate”. Roma, Milano, Venetia sau
Verona, locuri in care aventurile protagonistilor se desfasoara, sunt departe de a fi orase
distruse de industrializare si daramate de razboi. Sunt locuri care au vocatia de a fi mai
mult decat un fundal amorf pentru orgii, love affairs si ratari personale. Vorbim, in fond,
despre Italia, centrum mundi, punctul in care se intalnesc cele mai importante scoli
filosofice, cei mai mari artisti, cea mai transformatoare religie, cei mai importanti
ganditori pragmatici care au existat vreodata. Oricat de radicale ar fi schimbarile
culturale si sociale din anii ‘60, nu putem sterge cu buretele acesti piloni ai umanitatii,
poate fragili, dar stand inca in picioare, care reprezinta punti de iesire din inconstientul
si subconstientul uman catre suprafata mai luminoasa a experientei omului. Lumea
romana a mai decazut o data, cuprinsa fiind de un hedonism si o decadenta comparabile
cu cele din aceste filme, si totusi si-a revenit, creand semnificatii mai profunde si mai
profunde.



Sa fie insa experienta acestei noi ruperi atat de iremediabila, incat cei doi creatori sa fi
renuntat complet la a mai valorifica aceste aspecte? Scena cu care se deschide La Dolce
Vita poate fi o marturie in acest sens - Marcello si prietenul sau, care transporta cu un
elicopter statuia lui lisus Hristos, nu au niciun fel de constiinta a semnificatiei sale,
neezitand ca in drumul lor sa se opreasca pentru a flirta cu cateva femei care stateau la
plaja pe acoperisul unui bloc. In mod sigur, abandonarea celeilalte parti a realitatii
ramane o alegere reprezentativa a anilor ‘60 pe care Antonioni si Fellini o exploateaza
din plin.

Scena de inceput a filmului ,La Dolce Vita”

Singurele personaje ce par sa reprezinte o frantura din cealaltd realitate sunt rapid
inlaturate, mai mult sau mai putin violent. Steiner, intelectualul de succes, care pare sa
duca o viata-model alaturi de frumoasa lui sotie si de cei doi copii angelici, si fata de
care Marcello nu ezita sa isi manifeste admiratia, se sinucide, omorandu-si totodata fiica
si fiul. Desi acesta pare, intr-o discutie cu Marcello, sa fie nesatisfacut de materialismul
vietii, care devine din ce in ce mai important in societatea contemporana, si manifesta o
ingrijorare fata de viitorul copiilor sai, nimic nu pare sa anunte acest act atat de extrem
si cinic. Ni se sugereaza destul de clar ca orice forma a valorilor se poate manifesta
numai in aparenta, caci in esenta ele sunt fragile si erodate, neputand subzista
contextului modern. Caci nimic din ce provine dintr-o perioada anterioara nu poate
rezista modernitatii lichide.

Emma, logodnica lui Marcello, este singura femeie din aceste filme care isi manifesta o
dorinta concreta de a fi alaturi de alesul sau. Momentul in care se roaga Maicii
Domnului (intr-o scena caricaturala a unui miracol) ca inima lui sa ii apartina doar ei



este o scena candida si singulara in peliculele pe care le discutam - nu este vorba doar
de o pasiune de moment, de indragostire sau capriciu, ci despre o femeie care este
dedicata trup si suflet iubitului sau si este disperata cand observa ca dragostea lui nu
este reciproca. Inca odata ni se arata ca iubirea in forma aceasta nu mai poate nici ea
exista si Emma ajunge sa fie tratata mai degraba ca o nebuna ce manifesta o dragoste
materna si cicalitoare, si nu ca o femeie devotata. Asemeni modelului lui Steiner, iubirea
Emmei dispare din peisaj ca si cum nu ar fi existat niciodata. Faptul ca afectiunea ei ar fi
putut sa dainuiasca este un aspect complet neglijabil. Emmei i se poate gasi zilnic cate o

alta inlocuitoare.

Steiner (Alain Cuny) si Marcello (Marcello Mastroianni) in ,La Dolce Vita”

Si totusi... E incontestabil ca neorealismul italian produce fascinatie. Sa fie vorba de un
nihilism ,calitativ”, potentat de un talent iesit din comun? Sau este efectul spiritului
italian, ce intotdeauna pare ca ascunde ceva profund in spatele atitudinii delasatoare?
Probabil ca putin din ambele. Dar la fel de relevant este faptul ca, pe alocuri, regizorii
lasa sa se iveasca, cu sau fara intentie, o tensiune intre lumea ce s-a pierdut demult si
cea care vine, o drama a costurilor pe care le implica ,eliberarea” de orice conventii.
Poate ca ilustrarea atat de precisa a consecintelor finale ale acestei libertati aparent

totale este cea care fascineaza, cea cu care empatizam astazi atat de mult.



Femeile sunt cele menite sa reflecte cel mai expresiv aceste pierderi ale caror impact se
resimte imediat, mai ales la nivelul cel mai fundamental, al vietii de zi cu zi. in timp ce
barbatii sunt preocupati de bani (Piero), aventuri amoroase (Sandro, Giovanni), vocatii
ratate (Marcello), protagonistele sunt vizibil afectate de imposibilitatea unor relatii
interpersonale reale, ajungand la randul lor sa se foloseasca si sa se lase folosite de
diversi pretendenti. Frumusetea lor melancolica, atitudinea permanent ezitanta si
pierduta, intentionat sau neintentionat seducatoare, ascunde de fiecare data o lipsa de
nadejde in viitorul relatiilor cu partenerii lor.

Giovanni (Marcello Mastroianni) si Lidia (Jeanne Moreau) in scena finald a
filmului ,,La Notte”

Fiecare dintre personajele interpretate exemplar de Monica Vitti reproduc acest tipar,
dar nici Jeanne Moreau, Anouk Aimée sau Lea Massari nu sunt vreo secunda cu nimic
mai prejos. Chiar si despre protagonistele care par ca au abandonat cu totul aceasta
posibilitate, cum este actrita-superstar Sylvia, aflam ca sufera de pe urma unei relatii
abuzive, ratate - logodnicul Sylviei nu doar ca este foarte indiferent fata de ea, ci o si
ironizeaza in public. Desi atrage oricui atentia prin frumusetea sa, nu il (mai) poate
atrage pentru nicio secunda pe cel cu care isi imparte viata, recurgand la a seduce alti
barbati. in fine, dupa sinuciderea lui Steiner, tot sotia lui este cea menita sa suporte
intreaga tragedie, ca si cum ea este cea care trebuie pedepsita pentru ceea ce barbatul
percepe ca fiind o viata lipsita de sens. Femeia este cea care a vrut stabilitate si
statornicie - dar ele nu sunt menite sa reziste, prin urmare trebuie distruse cu orice
pret.



Spre deosebire de personajele feminine evocate anterior, sotia lui Steiner este singura
care pare sa treaca totusi printr-o tragedie reald, aceea de a-si fi pierdut sotul si copiii.
In cazul celorlalte femei, nu este clar ca fidelitatea s-ar putea manifesta chiar si in cazul
in care partenerii lor s-ar comporta mai atent cu ele. Vittoria ne este introdusa intocmai
printr-un episod in care decide sa se desparta de iubitul ei, replicile sale afectate
indicandu-ne ca la baza hotararii nu sta altceva decat sentimentul de plictiseala,
binecunoscutul ,Nu te mai iubesc, pur si simplu!”, care nu pare sa necesite vreo alta
justificare sau discutie. De asemenea, lipsa motivatiei ei de a continua relatia cu Piero
este ambigua: nu stim daca aceasta reflecteaza la incompatibilitatea dintre ei, data de
preocuparea excesiva a lui Piero pentru bani, sau daca, pur si simplu, nu mai apare la
intalnire din cauza unei simple stdri, a unui moft de moment. in aceeasi masura,
celebrarea divortului Nadiei (interpretata de frumoasa actrita romanca, Nadia Gray) de
catre sotul ei bogat printr-un striptease nu pare sa indice in vreun fel drama disolutiei
relatiei - ca in restul dialogurilor, ne izbeste acelasi cerc vicios al condamnarii casatoriei
si lamentarii ulterioare cu privire la imposibilitatea ei. Eliberarea erosului in toate
formele sale este o parte esentiala a culturii anilor ‘60, asadar nu este evident daca
ideea angajamentului mai are o relevanta reala, chiar si cand pare a fi de dorit. Filmele
fascineaza, poate, tocmai prin forta cu care este reprodus acest spirit al vremurilor.

Nu putem trece cu vederea nici aspectele estetice si procedeele artistice care amplifica
fascinatia, completand jocul impecabil al actorilor. Asistam la numeroase scene filmate
indeaproape, dialoguri care, pe cat de irational ne suna, pe atat de expresiv si minutios
sunt surprinse - reactiile, mimica, gesturile personajelor nu sunt niciodata stereotipice,
grosolane sau facile. Avem de-a face cu o anumita sofisticare psihologica redata 1 la 1
prin cea artistica. De asemenea, oricat de lipsita de sens ar parea aceasta stare
prelungita de alienare si ennui, spatiile in care se petrec evenimentele sunt gandite
meticulos ca umbre perfecte ale acestor stari. Nu ne dam seama daca mediul exterior
determina senzatiile interioare ale personajelor sau invers - ele par sa se contopeasca.

Peisajele industriale ale lui Antonioni au fost comentate indelung, tocmai fiindca sunt
atat de puternice, incat uneori se desprind de experienta umana si devin in sine
obiectele principale ale explorarii artistice - cladiri stranii, peisaje dezolante cu fabrici si
case demolate, diferite obiecte aparent banale surprinse in miscare sau descompunere
pare ca transmit la fel de multe senzatii si mesaje ca gesturile oamenilor. Elementele de
arta modernista si minimalista, puse in contrast cu edificiile romane clasice, ne indica
clar trecerea de la lumea pre-moderna la cea moderna si, mai mult, egalitatea lor
estetica si artistica: Colloseumul si Fontana di Trevi sunt puse pe acelasi piedestal cu
fabricile si uzinele, cele din urma fiind considerate chiar mai fascinante tocmai prin
faptul ca sunt produsul spiritului vremurilor. Cele din urma primesc constant privilegiul
de a fi filmate pentru minute intregi, pe cand arta romana - foarte rar, si numai ca
fundal inert, dar spectaculos al evenimentelor extravagante. Esteticul ne sufoca cu
acelasi mesaj paradoxal: oamenii moderni sunt intim afectati de schimbarile societatii



lor, dar nu pot decat sa se piarda in ele, ajungand la un sentiment nelinistitor al
familiaritatii si acceptarii lor tacite. Duc o viata depresiva, dar macar e depresia lor.

Vittoria (Monica Vitti) si Ricardo (Francisco Rabal) in ,,L’Eclisse”

Nici Antonioni si nici Fellini nu ne indica insa vreun moment ca reintoarcerea la lumea
pre-moderna ar fi posibila sau dezirabila, chiar daca, complet eliberati de orice
moravuri, nu am putea spune despre vreunul dintre protagonisti ca radiaza de implinire.
Episodul in care Marcello incearca sa se deconecteze de la viata de petrecere continua,
retragandu-se intr-un local de pe malul marii, este poate unul dintre cele mai ilustrative.
Probabil ca aceasta incercare a avut loc de mai multe ori in trecut, insa cu acelasi
rezultat nesatisfacator, caci acesta face de-a lungul filmului aluzii la cariera sa ratata de
scriitor. Chiar cand este gata sa se concentreze asupra masinii de scris, erosul il loveste
din nou; nu se poate abtine de la a initia o conversatie cu foarte tanara chelnerita Paola,
episodul sfarsindu-se cu un alt flirt aruncat in vant. Giovanni, la randul sau, flirteaza o
noapte intreaga cu Valentina, propunandu-i intr-un moment pasional sa ia impreuna
viata de la capat, pentru ca doar cateva ore mai tarziu sa o forteze intr-o maniera
seducatoare pe Lidia, sotia lui, sa nu renunte la mariajul lor. Sa nu mai mentionam
aventura lui Sandro si a Claudiei, care ia nastere imediat ce Anna, prietena Claudiei si
iubita lui Sandro, dispare de pe insula. Desi Claudia incearca initial sa manifeste o
minima rezistenta, loialitatea fata de prietena ei, care continua sa fie disparuta, nu pare

sa aiba niciun fel de valoare, desi cu prima ocazie Sandro o insala (si) pe Claudia.



Sandro (Gabriele Ferzetti) si Claudia (Monica Vitti) in ,L’Avventura”

Fiecare noua secventa din vietile personajelor nu este mai mult decat o dorinta
consumata rapid, in urma careia nu ramane nimic concret, stabil. In aceasta lume, nimic
nu pare sa dureze. Doar nelinistea este perpetua, acest sentiment bantuitor al alienarii.
Poate omul sa se multumeasca, sa se hraneasca doar cu fascinatia fata de aceste
momente? In ciuda nenumaratelor experiments in living care ne sunt prezentate cu
alura de spectacol, cand cortinele cad, nu este clar daca La Dolce Vita este viata ideala
sau o ironie amara. L-am putea introduce pe Zorba Grecul si am spune ca cel putin am
asistat la o catastrofa frumoasd. Ce ne facem insa cand catastrofa devine stilul de viata
predominant? Filmele insesi ne indica faptul ca starea generala a oamenilor este mai
degraba deznddejdea, si nu fascinatia. Antonioni insusi isi subintituleaza filmele ,trilogia
decadentei”, iar Fellini prezinta La Dolce Vita ca pe o satira. Si atunci cum putem
impaca cele doua atitudini: fascinatia artistica si deznadejdea in fata unei lumi
decadente?

Imagine: Scena de inceput a filmului ,La Dolce Vita”.



