MONUMENTUL PUBLIC, INTRE ARTA SI
MAGIE

Autor: Pavel Susara | 20 decembrie 2021

Dupa cum bine se stie, inca de pe vremea romanilor, schimbarea imparatilor - prin
extensie, a regimurilor - aducea dupa sine schimbarea capetelor vechilor busturi sau, la
rigoare, inlocuirea in intregime a unei statui cu alta. Existenta simbolica, in efigie, cea
care prelungeste o prezenta determinata, si cu atit mai mult una exemplara, dincolo de
limitele sale omenesti, declanseaza stari si comportamente care se inscriu intr-un
registru foarte larg, de la reculegerea smerita si pioasa si pina la revolta morala si la
furia distructiva. Mari momente din istoria omenirii, de la navalirile barbare si pina la
revolutiile mai mult sau mai putin sistematizate, au fost, simultan, si mari batalii duse
impotriva insemnelor, a statuilor si a simbolurilor consacrate. Pentru ca oricit ar fi
evoluat umanitatea, pe parcursul a citorva mii sau chiar zeci de mii de ani, din punctul
de vedere al civilizatiei, al cunostintelor stiintifice si al posibilitatilor tehnice, din
punctul de vedere al faptelor de constiinta si al reperelor morale, ea a ramas captiva
aceluiasi set de reprezentari magice si de aspiratii simbolice. Fata de trogloditul
paleolotic, cel care aducea bizonul sau cerbul in interiorul pesterii prin conturarea
imaginii sale, apoi il sageta acolo in efigie si socotea vinatoarea din padure doar o
simpla formalitate in consecinta actului definitiv al identificarii si al uciderii magice,
omul contemporan nu se deosebeste aproape deloc sau, in cel mai bun caz, se
deosebeste doar prin iconografie si prin recuzita. Locul pesterii l-au luat acum spatiul
public, panoul publicitar, semnul grafic, mediile si, de ce nu, insasi capacitatea noastra
fabulatorie.

Venirea comunistilor la putere a insemnat, inainte de nationalizare, inainte de
exproprieri, inainte chiar de inaugurerea marilor santiere si lagare de munca, in care au
fost exterminati sute de mii de oameni, vinovati doar pentru ca s-au remarcat in profesie
sau ca si-au asumat anumite responsabilitati publice - a insemnat, asadar, un razboi
crunt impotriva imaginilor, a insemnelor, a reprezentarilor de tot felul. Cu alte cuvinte,
un razboi impotriva statuilor. O intreaga lume de imagini si de forme a fost dizlocata,
compromisa si, finalmente, aneantizata, pentru a fi inlocuita cu alta, purtatoare a
acelorasi mesaje cvasitranscendente, dar stocata in alte repere iconografice. Astfel,
unde altadata se ridicau statuile lui Ferdinand, Bratianu, Pache Protopopescu etc. etc.,
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au inceput sa prinda viata magico-simbolica monumentele impenetrabile si ostentative
ale lui Marx, Engels, Lenin, Stalin, Groza etc. - apostoli, cu totii, ai unei noi mitologii cu
aspiratii mintuitoare. Iar cind comunismul insusi a obosit de moarte, cind mesianismul
sau masurat in cincinale a fost lovit de amnezie si si-a pierdut, una cite una, toate
profetiile fondatoare, amplele miscari politico-sociale din tarile de est au redescoperit
voluptatea conflictelor magice. Steagurile au fost decupate in zona insemnelor, lozincile
au fost martelate, asemenea sfintilor din lacasurile crestine de catre hoardele venite din
stepele Asiei, iar statuile imperturbabile, care-i preamareau pe patriarhii paradisului
imanent, au cazut si ele sub furia multimilor dezlantuite. Asa s-a dus statuia lui Petru
Groza de linga Facultatea de Medicina, asa s-au dus nenumaratele busturi barboase ale
clasicilor fericirii pe pamint, coclite prin parcuri si prin gradini publice, asa s-a dus si
statuia lui Lenin din fata Casei Scanteii si tot asa era s-o pateasca si bietul Dobrogeanu
Gherea, asimilat si el, prin lectura infierbintata, grupului de intemeietori.

Moartea (sau numai criogenizarea) simbolurilor comuniste a reactivat memoria de grup
si disponibilitatea spatiului public, ceea ce a facut ca, imediat dupa 1990, fie sa se
reinstaleze vechile monumente, cazul statuii lui Bratianu de Mestrovici, fie sa se
comande altele noi. Si, in acest moment, a inceput dezastrul! Criza enorma prin care a
trecut Romania in cele cinci decenii de comunism, disolutia reperelor si dezordinea
spirituala cronicizata, alaturi de inca multe alte disfunctii care nu intra acum in discutie,
si-au dezvaluit cu adevarat anvergura o data cu declansarea acestei furii a reconstructiei
simbolice. Posedati mai mult decit ne-am fi asteptat de duhul Cintarii Romaniei, educati
eficient sa intelegem lumea ca pe o enorma constructie butaforica si nu ca pe un set de
valori durabile, indoctrinati de o propaganda infailibila sa ne citim epopeic propria
existenta si sa delegam trecutului mitic prerogativele de reprezentare a prezentului, ne-
am trezit dintr-odata, in plina libertate, mai aproape ca oricind de acel scenariu de tip
magic dupa care adevarata realitate si existenta noastra desavirsita sint probleme care
privesc lumea eroico-fictionala, aceea a imaginilor atemporale, si nicidecum pe aceea a
gesturilor simple si a nenumaratelor evenimente pe care ni le ofera istoria mica. Prinsi
in aceasta avalansa a narcisismului magic si a mintuirii in efigie, aproape ca nu a existat
componenta a societatii romanesti care sa nu se vrea reprezentata si sa nu se viseze
gravata in paradisul de bronz, de piatra, de otel si, la rigoare, chiar de ciment.
Organizatii, comitete, fundatii, asociatii, parohii, prieteni, neamuri etc. - dar, nota bene,
majoritatea provenind din structuri militare - au pornit galopul apocaliptic al ridicarii de
monumente. Ce a iesit din aceasta cavalcada e foarte usor de vazut si astazi. Nu exista
coltisor in biata noastra tarisoara in care sa nu se iteasca vreun bust de erou civilizator
cu bataie judeteana, daca nu cumva chiar comunala, vreun cavaler, vreo cruce -
impozanta ca dimensiuni si catastrofala ca proportii -, vreun carturar in exercitiul
functiunii, vreun insurgent romantic sau vreun mare voievod calare sau pedestru. Daca
e sa arondam geografia nationala in functie de presiunile istoriei, atunci putem spune
horarit ca Transilvania este fieful simbolic al Iancului, avind drept cap de serie acea
capodopera a deriziunii din Clujul lui Funar - anomalie care, in noile conditii, ar trebui



pur si simplu eliminata -, Muntenia este posesiunea lui Mihai Viteazul, intodeauna
calare, iar Moldova..., ei, aici lucrurile se complica oarecum pentru ca productia
simbolica a fost ceva mai slaba, Moldova ramine, asadar, feuda trio-ului traditional
Hrebenciuc-Cozmanca-Iacubov, cu derivatele de rigoare, de la Nichita la Oprisan si
retur.

Antonescu a prins mai mult in sud, Slobozia si Calarasi, cu ceva extensii si prin mediile
parohialo-militare din Bucuresti si cele nationaliste din Ardeal, mai exact din Tirgu-
Mures, iar crucile de toate felurile si soboarele de preoti ortodocsi s-au raspindit cam
peste tot, ultimele capatind o slabiciune patetica pentru chipurile cioplite, drept care si-
au tot scuturat busuiocul pe unde au fost convocate, fara cricnire, fara prejudecati si,
mai ales, fara pic de rusine. Doar Timisoara si Bucurestii au scapat cu daune limitate de
aceasta epidemie a pseudomonumentului, aici realizindu-se si citeva dintre cele mai
reprezentative lucrari de for public din ultimii cincizeci de ani.

Rezumind, arta noastra monumentala de dupa 1990 este marcata profund de
fictionalizarea istoriei din perioada comunista, de narcisism romantic si mitologizant si,
mai ales, de cultul eroilor, de tropismul exemplaritatii pe care tarile civilizate ale
Europei l-au consumat cam pina prin secolul XIX.

Asadar, in loc sa ne manifestam astazi in spiritul timpului in care traim si sa ne
exprimam simbolic solidar cu dinamica acestuia, aspiratia noastra este retroactiva si
aroganta, ea Incercind mai degraba sa recupereze ceea ce nu s-a facut la vreme si sa se
refugieze la adapostul poncifelor, decit sa construiasca fara angoase si fara prejudecati.
Cele citeva lucrari de for public care s-au ridicat pina acum si care sint, simultan, forme
ale timpului si creatii de mare anvergura, pot fi numarate pe degete: Discul lui Paul
Neagu din Piata Televiziunii, Iuliu Maniu al lui Mircea Spataru, Monumentul infanteriei
si Caragialina ale lui Ion Bolborea, toate din Bucuresti, si Memorialul de la Timisoara
care include lucrari de Paul Neagu, Ingo Glass, Gheorghe Iliescu - Calinesti, Marian
Zidaru, dar si mobilierul urban mai complex din cadrul proiectelor lui Marius Leonte etc.
si, mai ales, compozitia Sf. Gheorghe a Silviei Radu, o adevarata capodopera. Un alt
ansamblu remarcabil, unic pina acum in spatiul artei noastre contemporane, este cel
inceput, dar, din pacate, neterminat, ,,De-semne spre cer pentru ploaie si curcubeu” de
Alexandru Chira, pe dealurile comunei Tauseni din judetul Cluj. In rest, ramine cum am
stabilit: aluviunile memoriei si tentatia de a escamota realitatea prin derapajele
imaginarului.
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