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1. In primul rand, cred ca exista o oarecare confuzie in conceptia celor care nu
sunt familiarizati cu folcloristica sau alte domenii adiacente: ce este mai exact
etnografia/etnologia, pe intelesul tuturor?

Nu vreau sa fac aici un studiu cu definitii exacte, ci sa explic, intr-adevar ,pe intelesul
tuturor”: termenul ,etnologie, denumea initial cultura popoarelor de peste mari; cultura
popoarelor europene era cercetata de etnografie si de folclor. Folk-Lore denumea initial
intelepciunea sau stiinta poporului. In limba romanéa se intrebuinta pana nu demult
termenul etnografie pentru cultura materiala (unelte de munca, tesaturi, port etc.), iar
cercetarea ei era practicata in muzeele etnografice. Termenul ,folclor” e utilizat pentru
a denumi literatura orala, care, la inceput nu era institutionalizata. Abia in primele
decenii ale secolului al XX-lea au inceput a fi constituite asa-numitele arhive de folclor
(In Elvetia, Austria, Germania etc.; la noi au fost infiintate trei arhive in 1927, 1928,
1930). Intre etnografie si folclor exista insd un domeniu revendicat/practicat atat de
etnografi, cat si de folcloristi: e vastul domeniu al credintelor si mentalitatilor.

Incepand de prin anii 1960, institutele de folclor, care s-au dezvoltat din arhivele de
folclor, s-au unificat cu institutele de etnografie, destinate pentru cercetarea in totalitate
a culturii (cu deosebire) satesti sau, daca vreti, arhaice. Mai recent a inceput sa fie
utilizat termenul ,etnologie”, care subsumeaza cercetarea etnografica si folclorul.
Vorbim, prin urmare, despre etnologie ca despre cercetarea culturii populare in
totalitate (materiala si spirituala).

In ultima vreme, se utilizeaza destul de des si termenul de ,antropologie culturala”,
adica o stiinta care cerceteaza fenomenle culturii populare in relatie cu disciplinele
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inrudite: lingvistica, istoria, arheologia, sociologia s.a. Prin urmare, avem o istorie destul
de dinamica a terminologiei de specialitate. Peste toate domneste insa termenul mai
vechi: cultura populard. Aceasta cultura e straveche, dar nu a fost luata in considerare
multe secole, ea fiind , descoperita” la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul celui
urmator de invatati germani ca J.G. Herder si Fratii Grimm (traditia istorica, balada,
basmul, legenda). Ei au relevat importanta acestei culturi ca treapta premergatoare a
culturii scrise, cele doua culturi influentandu-se reciproc.

S-a nascut astfel un curent european, care dureaza, iata, si azi, si va mai dura, cu
siguranta, multa vreme, cu toate ca satul se urbanizeaza, iar muncile agricole si
gospodaresti, ca si modalitatile de petrecere a timpului liber, evolueaza foarte rapid.
Turmele de oi sunt tot mai rare, locul fluierului despre care scriu atatia autori e luat de
radio, de TV, precum si de alte mijloace ale comunicarii electronice. Dar ce sa mai
vorbim, tot modul de viata s-a modificat substantial. Scoala si universitatea au atras
talentele, care altadata alegeau sa traiasca in sat, iar creatia de altadata a devenit mai
degraba reproducerea creatiei altora.

2. Sa spunem ca un student de la Litere, Istorie, Arte sau oricare alt domeniu ar
vrea sa se specializeze in etnologie. Ce i-ati recomanda?

Cine doreste sa se specializeze in etnologie trebuie sa aiba atractie pentru ceea ce e
popular, pentru traditia orala, fie ca e vorba despre proza populara (basme, legende,
snoave), fie ca e vorba despre poezie (balade, colinde, lirica, strigatura, descantec etc.)
sau chiar pentru credinte care nu mai sunt/nu pot fi intelese din cauza schimbarii
radicale a filozofiei unui intelectual in raport cu aceea a unui agricultor. Acesta din urma
crede mai mult in miracole, in intamplari cu totul neasteptate, inexplicabile; el crede in
Dumnezeu, dar si in fiinte supranaturale, care nu au corespondent in realitatea
cotidiana: zmei, mama padurii (padureana), etc. As zice ca se afla in avantaj tinerii care
s-au nascut la tara sau macar au bunici care traiesc in sat si isi fac vacantele la ei sau
cei care au relatii apropiate cu oameni care cred in ceea ce aud vorbindu-se in sezatori,
in Iintruniri de tot felul (,pe sant”), sau la privegherea mortului (acolo unde acest lucru
se mai practica). De asemenea, un avantaj il mai au cei care afla despre felul in care
poate fi vindecata o boala prin medicina babelor, descantece. As zice ca cine vrea sa
cerceteze cultura populara trebuie sa aiba macar disponibilitatea de a accepta ceea ce
aude sau citeste in literatura despre viata omului simplu, adica sa accepte un mod mai
simplu de gandire si de intelegere a vietii.

Desigur, toate acestea pot fi insusite si prin lecturi (ma refer la literatura de
specialitate), dar experienta vietii de la tara poate fi de mare folos; cine cunoaste viata
de la tara isi insuseste literatura de specialitate mai usor, isi formeaza cultura folclorica
mai usor. Poate nu e gresit sa zic ca un cercetator in etnologie trebuie sa aiba doua
culturi: una pe care si-a insusit-o prin scoala si alta pe care si-o insuseste prin relatiile



cu oamenii de la tara si prin lectura unor colectii de folclor. El trebuie sa vada
frumusetea culturii orale, care nu e cu nimic mai prejos de cea a scolii. Sunt doua culturi
care se contrazic, dar se si intalnesc, adica au si elemente comune.

Cand am fost invitat sa tin cursurile de folclor romanic la Universitatea din Koeln, mi-am
pus mai intai intrebarea daca un text folcloric poate fi inteles de un tineret format in
scolile secolului al XX-lea, adica invatat sa gandeasca rational, sa respinga superstitia
sau fantezia care nu se sprijina direct pe realitate. Surprinderea a fost ca, incepand sa
analizez cu studentii mei legende (istorice, mitice), am constatat ca tinerii erau capabili
sa faca observatii neasteptat de pertinente. Deci se puteau transpune in mentalitatea
veche, demult abandonata. Deseori erau ajutati si de cunostintele lor de psihologie
pentru a stabili relatii inte personajele aflate in actiune.

3. Cum vedeti legatura dintre creatie artistica/culturala si etnografie?

Intre ele existd o foarte strAnsa legatura. Voi lua exemple din activitatea mea didactica
si de cercetare, din folclorul roméanesc si romanic. Mai intai: balada ,Mesterul Manole”.
In variantele roméanesti, arhitectul construieste o biserica, dar nu una oarecare, ci una
de neintrecuta frumusete in lume, deci unica. Pentru a reusi, el trebuie sa sacrifice ceea
ce are mai scump - iubirea. Dupa ce a ridicat acest monument unic in lume, e obligat sa
zboare de pe acoperis, iar unde cade el apare un izvor care vindeca pe oamenii suferind
de amor. Mai mult, oamenii se vor ruga etern pentru el si pentru sotia sacrificata in
biserica ridicata cu atata sacrificiu. Avem asadar elemente de viata cotidiana:
construirea unui edificiu, dar nu orice edificiu, ci cel mai frumos din lume - deci apare
elementul de arhitectura -, dar, mai mult, arhitectul se asigura (neprogramat) si pentru
viata de apoi. Balada prelucreaza asadar elemente de arta arhitecturala, de viata
cotidiana, de viata religioasa, si, in fine, nu le insir pe toate. Balada ridica probleme
filozofice, religioase, de arhitectura, ca orice opera a unui mare scriitor.

Iau, alaturi de acest exemplu inaltator, unul aparent banal. O romanta spaniola (adica un
cantec lirico-epic) pe care colegii mei spanioli il intelegeau intr-un fel cu totul diferit de
mine. Titlul romantei este La Dama y el pastor, poate cea mai veche atestare a unui
cantec epico-liric din Europa (1421), in care un cioban trece pe langa gradina in care se
afla o doamna, desculta (era o minune sa-i vezi picioarele - zice textul). Ea se adreseaza
tanarului cioban, invitandu-l la o siesta comuna, invitatie pe care el o respinge cu
consecventa, ori de cate ori i-o repeta doamna, mereu cu alte argumente. Replica lui e
aceeasi: animalele mele sunt la munte, acolo trebuie sa ma duc. I-am intrebat pe unii
colegi spanioli, cum trebuie sa interpretez eu la cursurile de folclor romanic faptul ca
ciobanul refuza placerea care i se ofera? Mi s-a raspuns ca, in literatura spaniola,
ciobanul e vazut ca prost, tont, incapabil sa se adapteze la o viata moderna, la o situatie
mult mai buna decat cea pe care o duce. Nu ma asteptam la o asemenea explicatie. Eu
aveam din folclorul transilvan alte cunostinte despre cioban. Pentru ca sa-mi verific



opinia am cercetat lucrari cu privire la pastorit, din Spania, Franta, Italia, in muntii Alpi,
in Pirinei si in Carpati, care au confirmat ca opinia mea era valida, si anume ca exista cel
putin doua opinii referitoare la pastor: in limbajul cotidian este considerat intr-adevar un
om simplu, preocupat numai de oile lui, prost; in literatura despre pastorit predomina
insa opinia ca pastorul e ca un sfant sau, daca nu chiar asa, ca om cu trasaturi puternice
de caracter, care izvorasc, pe de o parte, din traditie (mitologie, Vechiul Testament), iar
pe de alta, din profesia lui, care il obliga la un anumit comportament: tandru cu
animalele turmei, ocrotitor, capabil sa le apere de salbaticiuni, de intemperii. El dispune
de forta fizica si intelectuala deosebita, iar in raporturile lui cu femeia e vazut ca foarte
potent.

Dar cantecul spaniol nu trateaza doar tema sexualitatii pastorului. Prin personajul
feminin descifram o seama de obisnuinte ale omului modern, in contrast cu ale
pastorului: ciobanul doarme intre animale, intre buruieni, cu capul pe piatra, in loc sa
doarma in pat, pe saltea si cu lenjerie buna, alaturi de femeie; el mananca o hrana
primitiva, fara tacamuri, in loc sa manance hrana cea mai buna, gatita in casa, cu
tacamuri selecte; bea apa din palme, in loc sa bea din pahare. Femeia 1i propune asadar
o viata a placerii, care merge pana la viata artistica: un bal, apoi transport cu mijloace
moderne etc. Deci, de ce refuza pastorul toate aceste oferte? Nu pentru ca ar fi prost, ci
pentru ca traditia 1i interzice sa aiba o viata sexuala in perioada pasunatului. El este,
prin urmare, un om de caracter, supus unor tabu-uri profesionale, pe care le respecta cu
strictete. Altfel spus, el trebuie sa aiba aceeasi viata ca oile lui, care sunt separate de
berbeci pe timpul pasunatului. In schimb, cand pastorii se intorc de la munte, adica la
sfarsitul perioadei de pasunat, are loc asa-numita ,nunta a oilor”, adica acestea sunt
lasate impreuna cu berbecii, iar pastorului ii este permisa viata sexuala cu o femeie. Si,
dupa atata abstinenta... ne dam seama ca ciobanul e apreciat ca foarte potent.

4. De asemenea, faptul ca ati locuit si lucrat inafara tarii v-a intarit, probabil,
instinctul si aptitudinea comparativa - cum vedeti acest , inainte si dupa”, in
acest sens?

In primul rand, trebuie sa precizez ca cercetarea folclorului obliga din capul locului la
comparatie: cercetatorul are mai multe variante ale unei teme. In strainatate, nu te poti
sustrage nicidecum comparatiei intre ceea ce vezi si ceea ce stii din tara ta de origine.
Gasesti ca ceea ce vezi e mai frumos sau mai putin frumos decat ceea ce stii de acasa,
descoperi ca fiecare varianta dezvaluie aspecte foarte interesante, pasionante. Evident,
pentru comparatist se pune problema gasirii elementelor comune sau diferite dintr-o
cultura populara si alta, adica cercetatorul vede si trebuie sa explice specificul fiecarui
text. As indrazni sa spun ca, prin comparatie, etnologul descopera frumusetea folclorica,
dar parca mai mult il intereseaza sa descopere elementele comune si diferentiatoare,
pentru a intelege mai bine identitatea fiecarei natiuni. Pentru ca, daca esti capabil, iti
dai seama ca fiecare varianta a unui text folcloric are frumusetea ei. As zice chiar ca,



prin comparatie, descoperi frumusetea variantei din propria limba.

As putea sa revin la exemplul cel mai fermecator din folclorul sud-est european, adica la
celebra balada a manastirii Curtea de Arges, denumita si a ,Mesterului Manole”. Ea se
canta in tot sud-estul Europei, de la greci si albanezi, pana la popoarele slave din
Balcani, la romani si la maghiarii din Transilvania. Cand am primit bursa Fundatiei
Alexander von Humboldt mi-am propus sa caut literatura despre versiunile sud-
europene ale acestei balade. Si bineinteles ca am gasit. Dar am mai gasit ceva, si anume
ca sacrificarea unei fiinte umane In temelia unei cladiri e cunoscuta si in folclorul tarilor
din Europa Centrala, de Nord si de Vest, adica in toata Europa. E drept, nu sub forma de
balada in versuri, ci ca legenda in proza. In sud-estul Europei e sacrificata o femeie, in
alte zone culturale (de exemplu la Germani) sunt sacrificati copii. E vorba peste tot
despre un sacrificiu scump: ce poate fi mai scump decat o sotie iubita sau decat un copil
nevinovat? Aceasta este una dintre diferentierile care se impun la prima vedere intre
sud-estul Europei si restul continentului. Alta diferentere se constata in obiectul care se
construieste: la greci, la albanezi si chiar la unele popoare slave din Balcani, se ridica un
pod, la romani - o biserica, la maghiari - o cetate. Fiecare obiect are frumusetea lui
simbolica si ridicarea lui este necesara spre binele omului, fie pentru a trece de pe un
mal pe altul al unui rau, fie pentru a adaposti regi, regine, printi si printese sau ca loc de
rugaciune. Toate raspund unor necesitati ale omului; unele au caracter practic, profan,
la noi e vorba despre necesitatea unui locas sfant, asemenei templului din Ierusalim,
pentru purificarea sufletului de pacate, pentru rugaciunile adresate lui Isus, Sfintei
Maria sau a altor sfinti. Asadar, fiecare obiect construit are valoare practica si
simbolica, avem de-a face cu etnografie, religie, arhitectura etc.

In fine, nu pot incheia fara sa ardt ca motivul pentru care zidarul cel mare e nevoit sa-si
sacrifice sotia iubita nu este un fel de anti-feminism, caci nu se sacrifica ceva fara
valoare, ci ceea ce are zidarul mai scump. Sacrificiul ei e sacrificiul lui. El este nevoit sa
zboare (cu aripi de sindrila) de pe acoperis, iar unde cade el iese un izvor cu apa
izbavitoare pentru cei care sufera de dragoste, deci marele lui sacrificiu se face in
folosul altora.

5. Cum ati explica metodologia proprie unei alte persoane?

Desigur, fiecare cercetator are metoda lui de lucru. Pentru mine e important acel
primum movens, care face ca mintea cercetatorului sa tresalte la o idee. De exemplu,
multa vreme treci pe langa o tema interesanta, dar nu-i observi importanta, deci iti
ramane indiferentd. Asa mi s-a intAmplat mie cu tema recentei carti despre Impdratul
Traian si mentalitatea romdnilor. Fiind profesor la marea (si vechea) universitate din
Koeln, am invitat un coleg german, de specialitate hispanist, sa tina o conferinta despre
o tema dorita de el. A ales sa vorbeasca despre o carte a lui Ramén de Basterra, o carte
de reportaje, scrisa de autor la fata locului in perioada Marii Uniri, adica in anii



1918-1920, in Romania Mare. Nu ma gandisem niciodata ca acel prilej imi va aduce una
dintre cele mai pasionante teme pentru un folclorist (vedeti, nu am zis , etnolog”) roman,
dar incet-incet s-a concretizat ideea unui articol, pe care l-am dedicat colegului care
care tinuse conferinta. Si desi mi se parea ca asta e tot ce pot face in legatura cu
aceasta tema, in cativa ani, tema a devenit, iata, o carte.

6. Ati lucrat cu mari personalitati ale folclorului romanesc: Lucian Blaga, Mihai
Pop, Ion Muslea, de pilda. Ce au reprezentat ei si colaborarea pe care ati avut-o
pentru dumneavoastra?

Da, soarta m-a dus in preajma acestor personalitati pe care le-ati numit. Au fost si altele
si, de-ar fi sa adaug unele nume, acestea ar fi Mircea Eliade, cu care am avut oarecare
corespondenta si m-a invitat sa colaborez la Encyclopedia of Religion, cu Iorgu Iordan si
Al. Rosetti, P. Caraman, Ovidiu Birlea, precum si figuri importante ale etnologiei
europene din Franta, Spania, Germania. Dar a vorbi aici despre toti ar necesita mai mult
timp si spatiu. Poate ca simpla intamplare, sa va spun ca am participat la o conferinta la
Universitatea din Freiburg, cred ca era in 1967, si am stat la masa foarte aproape de
Martin Heidegger si am putut privi figura acestui mare filozof, mic de statura.

Dar cel cu care am lucrat si m-a impresionat a fost Ion Muslea, un om care se apropia de
60 de ani cand l-am cunoscut, trecut prin viata, cu studii la Paris, cu functii egale cu cea
de profesor universitar (director al BCU Cluj), initiator si director al Arhivei de Folclor a
Academiei Romane, institutie care tocmai a fost sarbatorita la 90 de ani de existenta. A
fost tata al unui fiu cu ceva mai tanar decat mine, inginer la Uzinele Tehnofrig - ma
privea ca pe al doilea fiu al lui sau, mai bine zis, ma privea cu atentia cu care isi privea
fiul, cum i-ar fi placut si lui sa-i priveasca cineva fiul. S-a infiripat intre noi un fel de
prietenie fireasca intre un om spre sfarsitul vietii si un incepator care promite. Am
lucrat cu el peste noua ani, l-am respectat si admirat, 1i placea sa iasa cu mine in oras,
mai ales cand il conduceam pe distanta BCU - strada Bolintineanu 18, vorbind despre
tot ceea ce ne preocupa - teme stiintifice, politice, culturale, sociale, familiale. Uneori
ma retinea la masa sau macar la un aperitiv. L-am cunoscut si m-a cunoscut mai bine ca
oricine. Inteligenta lui exceptionala, ca si atentia pe care mi-o arata, m-au impresionat
foarte mult.

Faptul ca eram elevul lui Muslea mi-a deschis calea si spre Lucian Blaga, cu care era
apropiat. Blaga se afla pe atunci intr-un con de umbra, continua sa creeze pentru sertar.
Asa a facut celebra antologie de poezii populare, la care am avut si eu colaborare foarte
mica. Blaga era constient ce insemna sa alcatuiasca o asemenea lucrare exclusiv dupa
criterii estetice - era perioada luptei de clasa -, dar poetul nu a dorit totusi sa tina
seama de ,indicatiile” date de partid. El stia precis ca o lucrare alcatuita dupa principii
exclusiv estetice nu va fi acceptata de nicio editura de stat, iar edituri private nu existau.
Despre ea mi-a vorbit in mai multe randuri, ceea ce a avut ca rezultat faptul ca,



impreuna cu doi colegi de la Universitatea din Koeln, am dus la indeplinire dorinta lui ca
aceasta lucrare sa fie tradusa in limba germana. Lucrarea este cu siguranta cea mai
frumoasa antologie de lirica populara romaneasca si a fost publicata postum, avand un
ecou extraordinar in literatura romana din acel timp. Prin urmare, pot spune ca am fost
colaborator al lui Blaga, am cunoscut de la el felul in care a fost conceputa lucrarea si,
pana la urma, am indeplinit planul poetului. Nu cred ca e cazul sa va prezint in detaliu
toata relatia mea cu cel mai mare poet al Transilvaniei, cred, al Romaniei acelor ani,
care nu a facut concesii, ci a preferat sa traduca operele altora in romana decat sa faca
compromisuri politice cu un regim pe care nu il respecta. Vorbesc aici de traducerile lui
din literatura universala, mai ales din germana, cum a fost Faust al lui Goethe.

Mihai Pop era folcloristul acceptat de regim, dar a facut mult bine, in special tinerilor.
La el am facut doctoratul, el mi-a cerut spre publicare studii pe care le-am realizat in
tinerete. Si tot el, cand s-a pensionat, mi-a propus sa-i succed la directiunea Institutului
de Etnografie si Foclor din Bucuresti, lucru pe care, dupa indelunga chibzuire, 1-am
refuzat. Unii au fost de parere ca trebuia sa accept, dar mie mi se pare si astazi ca am
procedat corect. Nu de altceva, dar as fi avut prea mari dificultati mergand din provincie
in capitala intr-un asemenea post, ravnit cu indreptatire de altii.

7. Care este viitorul etnografiei si al etnologiei in Romania? Dar in lume?

Etnologia are viitor, cu deosebire in Romania, tara in care cultura populara continua sa
existe. Chiar si dupa urbanizarea culturii populare, campul investigatiilor raméane vast.
Un domeniu de cercetare stiintifica nu se incheie, ci evolueaza. Asa va evolua si
cercetarea etnologiei. Dupa cum vedem in tarile avansate (marea Britanie, Franta,
Germania), etnologia continua sa fie obiect de cercetare si de invatamant. As zice ca nu
trebuie sa ne facem ganduri despre viitorul etnologiei. El e asigurat.

8. Dintre cartile pe care le-ati scris, care va este cea mai draga si de ce?

Cartile mele? Ele sunt copiii mei. Poti sa iubesti pe unul dintre propriii copii mai mult si
pe altul mai putin? Eu cred ca nu. Asa si cartile proprii: unele pot fi mai reusite, pot avea
mai mult succes intr-o anumita perioada sau alta, pot cadea in con de umbra si pot fi
redescoperite, adica pot avea succes. In domeniul literaturii propriu-zise e mai vizibil
acest fenomen, dar lucrurile se petrec asemanator si in domeniul stiintific.

Aplicat la persoana mea, pot sa spun ca am debutat cu o monografie cu titlul Mesterul
Manole. Contributie la o tema de folclor european, in 1973. De cateva ori mi s-a propus
de unele edituri sa dau o noua editie, am refuzat de fiecare data, deoarece mi s-a parut
ca am altceva de scris si ca editii noi pot face altii dupa disparitia mea. Apoi am publicat
alte carti: un dictionar de mitologie romaneasca, aparut mai intai in Franta si tradus in
romana, o monografie despre balada Soarele si Luna sau Incestul zdddrnicit in folclorul
romdnesc si universal (2004), alta despre Omul si Leul. Studiu de antropologie culturala



(2014), in care am cercetat relatia dintre om si leu de-a lungul istoriei omenirii, in
arheologie, in literatura antica si medievala si, bineinteles, in folclorul roméanesc. In fine,
recenta mea carte este despre Impdratul Traian si constiinta romanitdtii romdnilor.
Cultura rurala si scrisa din secolele XV-XX (2021). Pe toate le iubesc deopotriva. Regret
ca nu am avut tot atatia copii, pentru ca i-as fi iubit pe toti, pe unul ca si pe celalalt.
Pentru anul curent e programata aparitia unei colectii din studiile mele privitoare la
romanitatea folclorului romanesc. Si dupa asta? Dupa asta vom mai vedea, daca
Dumnezeu imi va mai da sanatate si putere de creatie.

9. Din punct de vedere etnologic, de ce este Romania intr-adevar altfel -
stiintific vorbind, si nu mistic?

Intrebarea despre specificul culturii populare romanesti ar putea primi un raspuns care
ar lungi insa prea mult discutia noastra. De aceea voi raspunde pe scurt: conditiile
istorice de formare si dainuire a poporului roman au prelungit perioada oralitatii in
istoria noastra culturala. Romanii au creat mai indelungat pe cale orala, deci e normal
ca folclorul romanesc sa fie mai bogat decat al altor neamuri. Jacob Grimm, vorbind
despre motivul ,femeii zidite” in sud-estul european, scrie ca in Germania ar fi putut fi
gasite asemenea opere folclorice doar cu sute de ani mai devreme. Deci, el crede ca
germanii au progresat mai rapid si ca din folclorul lor au disparut multe teme si motive.

Folclorul romanesc (si cel sud-est european in ansamblu) e mai bogat pentru ca folclorul
este/era aici, pana in secolul trecut, mai infloritor. Explicatia e asadar de natura istorica.
Si creand o perioada mai lunga pe cale orala, folclorul roméanesc pastreaza motive si
credinte foarte vechi. Am aratat intr-un studiu ca anumite motive din eposul celor 12
tablite de lut pot fi gasite in folclorul romanesc. Dar, evident, nu din motive mistice, cum
spuneti, ci din motive realiste, istorice. Din pacate nu putem dezvolta acuma. Poate cu
alta ocazie.
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