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Interviul a avut loc in data de 22 decembrie 2023.

Redactia Syntopic l-a invitat pe domnul George Tzipoia la un dialog privind arta, artistii
si creatia artistica. Invitatul nostru reprezinta a doua generatie dintre artistii familiei,
fiind fiul pictorului si sculptorului Alexandru Tipoia (1914-1993), in slujba posteritatii
caruia si-a dedicat ultimele trei decenii. Intalnirea a avut loc in casa parinteasca din
Bucuresti (strada Locotenent Aviator Gheorghe Carada nr. 79), astazi Casa Memoriala
Alexandru Tipoia, care gazduieste majoritatea lucrarilor lui Alexandru Tipoia. Indemnam
cititorii sa o viziteze.

Tudor Visan-Miu: Buna seara! Avem un nou episod din intalnirile , Povesti la
semineu”, intr-un cadru putin diferit de cel cu care ne-am obisnuit. Acum, in
spatele nostru nu este un seimeu, ci o soba, care se afla in casa familiei Tipoia.
E o casa cu o istorie, o poveste... Se afla in Bucuresti, in strada Locotenent
Aviator Gheorghe Carada nr. 79 (Caranda, primul aviator roman care a fost
victima unui accident aviatic, in 1912, pe platoul Cotroceni). Invitatul nostru
este domnul George Tzipoia, gazda noastra si fiul pictorului, artistului
Alexandru Tipoia. Deja - nu? - putem spune, doua persoane, ca e aproape o
»dinastie de artisti”.

George Tzipoia: Sa zicem... O dinastie ,firava”, in sensul ca numai doua persoane sunt
destul de putine, ne-ar mai trebui cateva generatii...

Sigur, acum, poate, la artisti, marimea e cumva...

Cred ca importanta artei este mai valoroasa, adica in ce masura artistul a putut sa
creeze o0 opera demna de un patrimoniu artistic national. Despre asta este vorba.

Sigur! Cei care ajung in fata casei sunt intampinati de o placutta care
precizeaza ca tatal dvs. a locuit si a creat in aceasta casa din momentul in care
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ea s-a construit, in 1940, pana la sfarsitul vietii lui. Am in fata, ca sa ne ajute in
discutie, o lucrare pe care ati publicat-o anul trecut: Tipoia & Tzipoia, Acasa, in
lumea umbrelor noastre [Institutul Cultural Roman, 2022 - n.red.], unde
impletiti povestea casei cu povestea familiei, ,activitatea” unor inaintasi ai dvs.
si consideratii despre fenomenul artistic si problema aceasta a ,creatiei”. In
carte amintiti faptul ca tatal dvs. nu a avut un atelier si tot ce a lucrat a facut-o
in spatiul de locuit al casei...

Sub aspectul acesta locul este foarte important pentru ca el si-a creat intreaga opera in
aceasta casa, neavand atelier separat de casa de locuit, intrucat el nu a fost un artist
agreat de regimul comunist. Prin Uniunea Artistilor Plastici, numai artistii bine vazuti de
regim primeau spatii adecvate, ateliere de creatie, cum au fost cele din Pangratti [strada
Emil Pangratii din Bucuresti - n.red.]. El si-a creat intreaga opera aici, in casa. Noi am
deschis acesta casa acum cinci ani, pe propriile noastre speze, prin puterile noastre...

Sa spunem ca se viziteaza...

Se poate vizita cu un telefon in prealabil, pentru ca noi venim special ca sa deschidem si
sa primim publicul. Deci, facem un act de cultura. Ar trebui sa spun, de asemenea, un
lucru foarte important, ca aceasta reusita este rezultatul exilului familiei noastre, pentru
ca noi am revenit dupa Revolutia din 1989...

Sa amintim, inainte, in ce an ati reusit sa plecati din R.S.R. [Republica Socialista
Romania - n.red.].

In 1982, am plecat intr-o excursie si am ramas - credeam, in acel moment, definitiv,
pentru ca nu ne puteam inchipui ca putea interveni o schimbare [de regim, in Romania -
n.red.]. Deci noi oarecum ne luasem adio de la Romania cand am plecat. Un detaliu de
asemenea foarte important este ca am lasat-o pe fiica noastra aici, pentru ca altfel nu
am fi putut sa obtinem pasaport de plecat; ea era oarecum garantia ca noi ne vom
intoarce in termen de 30 de zile, ceea ce nu am facut. Am cerut azil politic la Geneva si,
in felul acesta, am rupt orice legatura cu regimul comunist pana in Revolutia din 1989.
Fiica noastra nu a putut sa vina sa se intalneasca la Geneva decat dupa un an si
jumatate. A fost o perioada destul de grea si pentru ea, si pentru noi.

Ar mai merita spus ca cu Elvetia aveti niste legaturi in istoria familiei.

Da, absolut! Noi oarecum am refacut drumul invers al stra-strabunicului meu, bunicul
bunicii mele [Louis Leyvraz - n.n.], care a venit din Elvetia si a fondat colonia elvetiana
si a fost horticultorul-sef al Primariei Orasului Bucuresti, s-a ocupat de decorarea
parcurilor: Cismigiu, Carol, Gradina Icoanei si alte locuri de agrement din capitala.

Asta, pe linia bunicii paterne.



Da. Din partea bunicului meu suntem de origine greceasca, din Epir, familia Tipoia este
probabil aromana sau, in orice caz, grecizata in decursul secolelor. Cand a venit
strabunicul meu, el era considerat grec si evident ca vorbea greceste.

Sa amintim si de stema.

Stema familiei, care reprezinta - si asta este foarte interesant - aceste trei sageti
reprezinta cei trei frati Tipoia, din care unul a venit in tarile romane, e documentat in
1577, intr-un document slav de la Arhivele Statului, in care se vorbeste de Radu
»,Tipoia”. Dupa plecarea lui, celelalte doua ramuri ale familiei au schimbat sensul sagetii
spre stanga, ele fiind initial spre dreapta. Vechea stema era cu toate de la stanga la
dreapta, dupa care s-a schimbat sensul celei de la mijloc.

V-as mai ruga sa lamurim un lucru pentru cei care o sa ne urmareasca: faptul ca
tatal dvs. semneaza cu ,,T”, dvs. cu , Tz".

Numele grecesc initial era ,Tsipogias”. S-a suprimat ,g-ul” si s-a scris fonetic, ,Tsipoia”,
asa cum se aude. Eu am semnat cu ,Tz” ca sa ma deosebesc de tatal meu, pentru ca
exista confuzia cine este Alexandru Tipoia, cine este George Tzipoia. Daca este numai
»,Tipoia” pe un tablou, nu se stie cine e unul, cine e altul. In felul acesta, cu o grafie
diferita, se poate face diferenta intre tata si fiu.

Mi-am ales aici din cartea dvs. cateva ganduri pe care va propun sa le
aprofundam. Unul din subiecte ar fi o idee pe care o auzim astazi destul de des,
ideea ca orice poate sa fie arta, oricine poate sa fie artist. O sa ma refer, intai, la
un gand al dvs., pe care va invit sa il elaboram. Citez:

«Sd faci din nimic, cdci interiorul sufletului si al mintii, oricdt de bogate ar fi,
tot nimic este, sd transpui pe o pdnza albd de picturd sau pe oricare alt
suport, din imponderabilul si eterul sufletului, spirit si materie impreund, deci
opera de arta, acest gest suprem, nefiresc, nu-i este dat oricui» (p. 150)

Va invit sa discutam ce defineste un artist in sensul esential al cuvantului?

Subiectul este extrem de vast si de complex. Va dati seama ca nu o sa il rezolvam noi in
cateva minute. Aici intervine problema valorii si problema confuziei valorilor, in general,
pentru ca este o mare confuzie in domeniile vietii sociale - dar pe noi ne priveste acum
subiectul artei. Intr-o lume in care numai cine nu vrea sa se considere artist nu se
considera, deci toata lumea doreste sa fie artist, va dati seama ca intervine confuzia
valorilor. Evident ca lucrurile sunt extrem de interesant de studiat din punct de vedere
profesional.

Arta este ceva care depaseste conditia normala a omului. Nu este un lucru deloc usor,



este rezultatul unei evolutii interioare foarte bogate, foarte studiate. Vedeti bine,
Brancusi, de exemplu, la momentul actual, nu este suficient apreciat de Romania.
Romania nu a fost capabila sa cumpere o lucrare de Brancusi - ma refer la ,Cumintenia
pamantului”! S-a facut multa vorbire in ultimele decenii despre lucrul acesta. Asta ce
vrea sa insemne? Ca noi, oamenii, nu stim sa apreciem, nu dam valoare lucrurilor
corespunzator importantei lor. Asa se intampla peste tot. De-abia dupa moarte artistii
sunt - cateodata, nici asta nu este sigur - apreciati, repusi in drepturile lor... Noi, ca
familie vorbesc, eu, sotia mea, fiica noastra, dupa moartea tatalui meu [in 1993 - n.red.],
ne-am ocupat extrem de mult ca sa-l punem in valoare, creand albume cu lucrarile de
arta pe care le-a facut, expozitii in tandem - ma refer la expozitia retrospectiva de la
Muzeul National de Arta al Romaniei din 1998, care i-a fost refuzata tatalui meu in
timpul comunismului. El nu s-a bucurat in timpul vietii de rezultatul muncii lui, iar noi,
ca sa spunem asa, l-am repus in drepturi, l-am ,razbunat”, i-am facut dreptate si am
ajutat la punerea in valoare a artei lui in context national. Este o bogatie, o arta extrem
de importanta arta lui Alexandru Tipoia. Vedeti, eu nici nu vorbesc de propria mea
creatie, pentru ca eu sunt inca in viata, deci sunt ,mai putin important”. Atata vreme cat
traim, suntem mai putin importanti [ca artisti - n.red.], importanti devenim dupa ce nu
vom mai exista. Aceasta este, iarasi, o idee interesanta. Inchipuiti-va cati se pot consola
cu ideea, ca poate, decenii dupa moarte, arta persoanei respective va fi, in sfarsit, pusa
in drepturile ei.

Continunand acest fir de idei, o sa citez o alta reflectie a dvs., si anume:

«In artd, numai nevoia interioard, pe care o numim motivatie, pune in miscare
implacabila masindrie a conexiunilor dintre simtire, gandire si actiune, mdna
fiind aceea care este destinata sa finalizeze intreg procesul creativ, dar ca
nefiind decdt un umil instrument in slujba trdirilor creatoare sub tutela
conceptiei, as indrdzni sd spun, filosofice» (p. 69).

De ce are artistul nevoie sa creeze arta?

Asta este o intrebare cheie. El are nevoie sa creeze arta pentru ca are aceasta motivatie
in el: nevoia o denumim motivatie. De ce are nevoie? Aici este greu de spus, pentru ca
fiecare are alte nevoi - si de aici vine diferenta intre arte. Nu este acelasi lucru [intre ele
- n.red.], cuvantul ,arta” nu vrea sa insemne nimic, cand spunem arta nu stim la ce ne
referim, pentru ca e o paleta infinita de game, de valori, de stiluri, de importanta in sine.
Arta este un cuvant abstract care nu vrea sa spuna aproape nimic - nu mare lucru, in tot
cazul. Deci, trebuie discutat pe concret. Cand vorbim de lucruri concrete, acolo ne este
mai simplu sa facem o deosebire. Artistul are nevoie sa creeze pentru ca asta este insusi
respiratia lui, trebuie sa se exprime. Cum muzicianul se exprima prin note, compozitorul
compune, interpretul interpreteaza, violonistul, pianistul, violoncelistul... Este un mod



de a te exprima. Sigur, creatia este si la nivel interpretativ, pentru ca nu toata lumea
interpreteaza identic, si acolo este o scara a valorilor: compozitorul e primul care
compune, iar interpretii sunt cei care interpreteaza, in niste parametri. Artistul plastic
simte nevoia sa se exprime prin raportul de valori, creind forme, lucruri care n-au
existat inainte si prin asta se vede bogatia unui spirit, in ce masura ceea ce el simte
nevoia sa arate capata o valoare in contextul unei culturi.

Evocati o imagine care mi se pare foarte expresiva, anume:

«Ma vad la 3-4 ani desendnd frenetic, fdara nicio opreliste, pe pereti, prin
spatele fotoliilor, apoi pe hdrtie, cu creionul negru, cu creioane colorate, cu
acuarele, la biroul mare din holul de jos al casei» (p. 47).

As dori sa va intreb, apropo de ideea de evolutie in arta, in viata unui artist, si
faptul ca isi imbogateste creatia documentandu-se, studiind. Cum se explica
acest proces?

Cel mai important lucru din viata unui artist este evolutia lui. Este important de unde s-a
plecat si unde s-a ajuns. Asta este esential. Vedeti ca marii artisti evolueaza, nu raman
cantonati intr-un - ceea ce numim noi - ,stil”, dar nu este: daca faci la fel toata viata, nu
inseamna ca ai un stil stil, se confunda stilul cu personalitatea si cu evolutia. Vedeti, de
exemplu, Picasso a avut o evolutie extraordinara, nu i-a lipsit nimic, a atins toate
modalitatile de expresie. Sunt artisti care toata viata, de la A la Z, picteaza la fel, si asta
pentru ca ori nu au capacitatea sa se depaseasca pe ei insisi, ori fiind acceptati de public
asa, nu mai vor sa deceptioneze publicul si atunci ,bat apa in piua” toata viata intr-un
anumit fel, e recognoscibil, stii cine este, dar dintr-o superficialitate [a lui - n.red.]. De
ce? Pentru ca i-ai fixat formula, adica este cineva care nu mai creeaza, ci ,produce”.
Trebuie sa facem diferenta dintre creatie si productie. Productia este ceva care se
repeta la infinit, e un fel de ,a da la manivela”, si atunci produci identic, esti foarte
recognoscibil si se spune ca esti o ,mare personalitate” pentru ca ai un ,stil”. Or, stilul
este ceva mult mai complex decat asta si evident ca nu e momentul acum sa intram intr-
un studiu al problemei respective.

Am putea spune ca in fiinta unui artist creatia, cum ati evocat, corespunde unei
nevoi interioare, iar productia, unor altfel de motivatii?

Si productia corespunde unei nevoi interioare, dar unei nevoi interioare minore! Aici
este problema, raporturile intre scara valorilor nevoilor interioare. Si productia
corespunde unei nevoi interioare...

Dar nu una profunda!



... Una minora, care nu poate fi luata in considerare.

Pentru ca ati relevat aceasta chestiune a confuziei valorilor - si cei care ne
asculta probabil ca sunt preocupati de aceste lucruri, unii poate ca se lovesc de
aceste confuzii - ce sfat, sugestie ati da unei persoane de buna credinta care ar
avea nevoie de niste indrumari cum sa faca deosebirea intre o valoare si
diferenta asta intre creatie si productie?

Vedeti, eu, in general, nu dau sfaturi, nu sunt profesor, si am fost foarte departe de
nevoia asta de a comunica, de a invata pe unul si pe altul. Acestea sunt niste lucruri
extrem de personale si fiecare trebuie sa-si rezolve singur problema, sa gaseasca, odata
ce intelege ideea, sa gaseasca modalitatea. Aici nu pot fi date sfaturi, lectii - din lectii nu
invata nimeni nimic, nu este suficient, numai cei motivati vor fi in stare sa se depaseasca
intr-un domeniu sau in altul, altfel nu serveste la nimic.

Ajuta cuiva sa viziteze cat mai multe muzee, sa comparte artisti?

Evident. Serveste foarte mult ca foarte mic copilul sa fie dus la expozitii, sa asculte
concerte, sa citeasca poezie, sa citeasca enorm, sa-si deschida capul. In cartea asta
vedeti acolo povestesc ce importanta a fost pentru mine biblioteca din casa noastra si
cum s-au petrecut lucrurile in decursul timpului, pentru ca toata viata nu este decat o
evolutie. Mai am un citat, ma auto-citez (nu este prea placut), ca ,arta nu se adreseaza
omului temporal; arta este o privire dincolo de noi insine, dincolo de timp”. O sa spuneti:
dar ce este aceea omul temporal, ca toti suntem temporali - nu-i asa? - ca nu exista om
intemporal. Ma refer la ceea este intemporal in om. Intelegeti?

Apropo de expozitii, poate este momentul sa amintim ca anul acesta s-a deschis
o expozitie - pentru ca l-ati amintit pe Picasso - cu lucrarile ale lui Picasso si ale
unor artisti romani in care s-au gasit niste similitudini, fara sa fie vorba de o
inspiratie directa sau care sa se poata documenta. Sunt si lucrari ale tatalui dvs.
Dvs. ati facut si un album [catalog, Afinitatea plasticd Tipoia-Picasso in Arta
romdneascd - n.red.] in care puneti mai multe decat existe in expozitie, alaturate,
pentru ca cineva sa poata sa faca aceasta comparatie. Se pot compara orice
artist intre ei?

Evident ca orice artist poate fi comparat cu altul, dar problema este sa ai o idee ce vrei
sa compari, unde vrei sa ajungi, ce vrei sa demonstrezi. Este foarte adevarat ca noi
insine, in fiecare domeniu, suntem ce suntem prin comparatie. Asa cum un tablou, pus
langa alt tablou, este diferit de tabloul pe care-1 pui alaturi, mereu schimbandu-I, el
devenind de fiecare data, prin schimbarea celui de alaturi, altul, el ramanand acelasi -
asa si noi. Eu am vrut sa arat, prin comparatia Picasso-Tipoia (au fost cei 50 de ani de la
moartea lui Picasso si 30 de ani de la moartea tatalui meu), am vrut sa arat echivalenta
valorilor in cadrul unor culturi. Evident, cum am spus si in text, ,Romania nu este



Franta, Bucuresti nu este Parisul, nici Alexandru Tipoia nu este Pablo Picasso”, e vorba
de o echivalentta a valorilor, iar asta se vede din imagine, evident, pentru cine vede,
pentru ca o alta idee interesanta, bogata in esenta, este ca intr-un tablou este mai
interesant ceea ce nu se vede decat ceea se vede (dar la lucrul acesta nu acceda oricine,
deci problema este si de ordin filosofic la un moment dat). Prin punerea sinoptica, in
paralel, cel care are capacitatea sa vada vede, cel care nu are nu va vedea, chiar
uitandu-se. Eu am facut gestul acesta profitand de momentul expozitiei de la Muzeul de
Arta Recenta, care mai poate fi inca vizitata, am dorit sa arat echivalenta artelor celor
doi protagonisti si lipsa de apreciere a artei tatalui meu in Romania si aprecierea la
maximum a artei lui Picasso in lume - situatia asta diferita, care este rezultatul istoriei
noastre, noi suntem asa cum s-a intamplat sa fim. Istoria noastra explica foarte multe
lucruri, iar dvs., ca istoric, le stiti foarte bine. E important, pentru cei care sunt capabili
sa vada, acest moment, cand am editat acest catalog, ca sa arat importanta tatalui meu
la nivel national si international, pentru ca o valoare, atunci cand este mare, nu este
numai in cadrul tarii respective, adica ori este, ori nu este - nu e o chestiune de
geografie. O alta idee: diferenta intre valoare artistica si pret, bani. Sunt doua lucruri
complet diferite care nu au niciun raport unul cu altul - deci, diferenta intre valoarea
artistica, spirituala si traducerea ei in moneda unei epoci. Banii nu au valoare in fata
artei, arta este intotdeauna peste bani.

Pentru ca ati mentionat biblioteca casei, 0 sa va invit sa pornim tot de la un
lucru pe care-l evocati, si anume:

«Nu este deloc indiferent ce imagini am avut in fata ochilor de-a lungul
formadrii noastre, cum nu este deloc indiferent ce muzicd ne-a sunat in urechi,
ce carti si ganduri ne-au preocupat si mdcinat fiinta, in perimetrul in care ne-a
fost dat sd ne consumdm existenta. Toate acestea au contribuit, impreund cu

ce am avut mai addnc si mai bun in noi, la «constructia» omului pe care am
reusit sd il cladim in rdgazul care ne-a fost dat» (p. 17).

Putem spune ca viata unui artist ii explica opera? Felul in care a trait, conditiile
pe care le-a avut?

Absolut! E o legatura foarte mare, foarte stransa intre viata si opera. Evident.
Cum o vedeti in cazul tatalui dvs.? Poate la nivel personal nu ar fi...

Prin propria mea experienta de viata, prin reusitele mele personale, realizez importanta
vietii, pentru ca in functie de cum se petrece viata poti sa creezi intr-un anumit fel. Este
o legatura imensa! Sigur, este o legatura foarte complexa, nu putem s-o definim, ins3,
evident, conditiile de creatie, de viata, sunt esentiale. Daca nu ai conditii, nu poti sa
creezi. In primul rand trebuie s& ai un echilibru psihic, moral pana la urma. Tatal meu a



creat in niste momente foarte critice, extrem de dificile. M-am gandit ca eu n-as putea sa
creez nimic din ce a creat in conditiile in care a trait el. A avut o forta extraordinara. A
putut sa treaca peste toate, avand in vedere ca, de exemplu, el a trebuit sa fie
responsabil al unei familii intregi in care nu mai avea nicio persoana niciun venit, vreo
sase persoane care nu avea niciun ban - el trebuie sa ne intretina, sa ne dea zilnic de
mancare! Asta nu este usor si, in acelasi timp, sa mai si creezi - si nu orice, ci o opera
importanta. Deci, a avut o forta de creatie cu totul iesita din comun. Eu sunt perfect
constient ca nu as putea sa fac ce a facut el in conditiile acelea extrem de dure, de
dificile. Nu are sens sa intru in detalii, dar ideea ramane: e o mare legatura intre viata si
opera, dar acesta este un subiect strict de istoria artei, pe care numai cei de specialitate
pot sa-l discute mai in amanunt.

Pentru ca ati mentionat aceasta diferenta intre valoare si pret, cum este
construit, pana la urma, acest pret: este o chestiune accidentala, se poate lucra
la ea, ce actori sunt implicati, se regleaza lucrurile la nivelul publicului sau pot
contribui si institutiile?

Este o situatie accidentala. De ce sunt anumite creatii supralicitate, altele sublicitate?
Asta este ceva conjunctural. Intdmplarea face, daca ,place” - placerea nu are nicio
valoare in arta. Daca o lucrare de mica calitate valorica place unui public larg si publicul
acela cumpara ii creste in mod artificla pretul, prin supralicitare, si se ajunge la sume
care nu au niciun raport cu valoarea propriu-zisa artistica, spirituala. E foarte greu ca sa
inteleaga cineva ca sa inteleaga ce inseamna valoare spirituala a unui lucru material -
pentru ca un tablou este un lucru material: un sasiu, o panza, eventual cu o rama, deci
un obiect. Cand cumperi obiectul acela, nu-l cumperi pentru el ca obiect, ci pentru ce
este in spatele lui: gandirea, spiritualitatea. La chestiunea asta se pricep foarte putini,
de aici confuzia. Preturile mari, cateodata, nu intotdeauna, sunt la lucrari de calitate
slaba. La lucrarile de mare valoare artistica, artistul, evoluand, are o idee si se
departeaza de public, intrucat publicul nu are acelasi raport cu el, nu-l mai domina
(pentru ca publicul, in general, doreste sa-1 domine pe artist). Cum nu-1 mai recunoaste,
cum, pentru public, nu mai reprezinta nimic acea opera, acel artist.

Cum face un artist in timpul vietii sa se protejeze...?

Nu poate! N-are cum sa se protejeze. De altfel, artistii nu se protejeaza, ei sunt protejati
de propria lor creatie, daca sunt.... Opera e ca o platosa de otel, e ca o pavaza. Opera
protejeaza artistul, daca o are, daca nu, ramane neprotejat.

Conteaza pentru un artist, in timpul vietii, curentul artistic in care este incadrat
de criticii de arta, de specialitate?

Nu conteaza absolut deloc. De altfel, si criticii pot sa incadreze intr-un mod diferit, dar
n-are nicio valoare incadrarea. Un artist nu este important in functie de unde este



incadrat. De fapt, artistul nu se incadreaza nicaieri, este incadrabil. Restul este artificial
ca il pui pe cutare acolo, dincolo. Asta, asa, ca sa incerci sa te descurci in vastitatea
problemelor, e o chestiune de organizare, artistul nu-l intereseaza unde este categorisit,
nici el nu se aseaza intr-un sertaras.

Putem spune ca exista o ,linie” intre artisti, faptul ca un subiect, o idee, o tema
este dusa mai departe si continuata, uneori, sub o alta forma de-a lungul anilor,
secolelor?

Bineinteles! Si in cadrul unei opere exista o miscare continua, o evolutie permanenta.
Da: lucrurile se continua, sub forme diferite.

Credeti ca o opera are o anumita cheie de interpretare sau fiecare poate sa vada
ce simte in ea?

Evident! Fiecare o interpreteaza intr-un mod diferit, in functie de propria cultura,
sensibilitate. Acelasi lucru poate fi interpretat de fiecare persoana care priveste in mod
diferit - de aici si bogatia artei, pentru ca nicio lucrare nu este interpretata identic.

Pentru ca vorbeati de , nevazutul dintr-o opera de arta”, la un moment dat ne
indicati aceasta idee ca un tablou este un ,spatiu infinit”, care contine nu doar
ceea ce vede cel care priveste, ci pana la urma - nu? - toate interpretarile
posibile care pot sa apara din contactul cuiva cu opera. Cum procedati, de pilda,
dvs., cand admirati o lucrare? Exista un anumit mod de a privi sau aici este la
latitudinea fiecaruia?

Nu exista un ,mod” de a privi, sunt moduri. Fiecare priveste intr-un mod diferit. Evident
ca, privind in mod diferit, captezi in mod diferit. E ceea ce numim interpretare,
interpretam in mod diferit...

As reveni acum, spre finalul discutiei noastre, la aceasta casa in care ne aflam.
Sigur ca cei care urmaresc discutia nu pot sa vada tot ce vedem noi de aici:
toate lucrarile, toata mobila (are o vechime anume, nu?), sunt tot felul de
obiecte care au apartinut unor membri ai familiei, fotografii. Casa asta s-a

numit la un moment dat, nu?, dupa culoarea obloanelor, care nu mai sunt....

Da, era ,casa cu obloane galbene”. Au ramas amintire fotografiile. Cand am organizat
casa memoriala si am deschis-o, a trebuit sa inchidem vechile ferestre, care nu se mai
inchideau bine, si atunci, inlocuindu-le cu termopane, n-am mai avut unde sa fixam
obloanele. Le-am pastrat un timp la demisolul casei, in ideea de a le repune din nou,
pentru ca faceau farmecul acestei case, dar, pana la urma, am renuntat, pentru ca totul
este foarte complicat. Am incercat cat am putut sa ne simplificam viata.

Inca o data sa spunem, casa, muzeul...



Asa am si spus, casa-muzeu, pentru ca nu e nici casa simplu, nici muzeu, e o casa
familiala, muzeul are spatii mari, cuvantul muzeu presupune altceva. E o casa
memoriala muzeu, aici se pot vedea lucrarile tatalui meu, care nu pot fi vazute in alta
parte. El nu este bine reprezentat in muzeele tarii. De ce? Revenim la problema istorica,
sub comunism a fost ostracizat, nu a fost apreciat si a ramas si dupa Revolutie, s-a
perpetuat oarecum , aprecierea” dinainte, din vremea totalitarismului... Opera lui, care
este una din cele mai importante opere ale artelor plastice romanesti, nu este apreciata
la justa valoare pentru ca nu exista interes si nu are nici cine. Nu avem mari
personalitati - trebuie sa facem diferenta intre persoane si personalitati si pe urma din
nou revenim la scara valorilor - care sa se fi implicat sa scrie o istorie corecta a artelor
plastice romanesti: nici n-a fost interesul, nici n-a avut capacitatea. Explicatiile sunt
superflue, problema ramane: inca nu s-a facut, si atunci artistul nu a fost repus in
drepturile lui. Marii artissti erau ,artistii” poporului: Ciucurencu, Baba... Tuculescu, de
exemplu, a fost recuperat ulterior, dupa moartea lui, tot in regimul comunist, din
interese politice - si foarte bine, ca macar a fost repus in valoare, dar Alexandru Tipoia
nu a mai apucat sa fie repus in drepturile lui, care sunt banii: oamenii nu stiu sa
aprecieze dincolo de suma. Daca un tablou are o suma mica, se considera ca are valoare
mica, daca sunt bani multi, inseamna ca e genial - or, n-are nicio legatura banul cu arta.
Aici este confuzia!

Cu atat mai mult cu cat, poate, incurajam oamenii sa se viziteze...

Evident, e o chestiune de cunoastere, dar asta nu rezolva problema! Pot sa vina armate
de persoane, dar asta nu rezolva problema, in sensul ca arta lui Alexandru Tipoia va fi
repusa in drepturile ei banesti, financiare. Asta nu stiu la ce nivel se intampla. E o
conjunctura foarte curioasa cum merg preturile... E foarte greu sa dai un pret. De
exemplu, pentru ,Simfonia a 9-a” de Beethoven, ce pret i-ati da, fata de ,Romanta...” de
Beethoven [,,Romanta pentru vioara si orchestra n. 2 in Fa Major” - n.red.]?

Pretul biletului pe care il achizitioneti la un concert...

Dar cat face creatia, nu ma refer ca te duci la concert si asculti? ,Simfonia” nu costa trei
lei sau 500...

Aici, sigur, cineva ar spune drepturile de autor, dar nici macar acolo...
Sau, de exemplu, ,Scrisoarea a 3-a” de Eminescu, cat i-ati da?

Nu-i asa? Aceste creatii sunt, in sine, de o valoare...

... inesmitabila! Dincolo de bani.

Sigur! La nivel personal, insa, pentru cineva care viziteaza, el o sa considere
singur, dar, in ce ma priveste, pot sa spun asta, consider ca m-am imbogatit



vazand lucurrile din aceasta casa. Cum vedeti viitorul...?
Eu sunt destul de pesimist, nu vad niciun viitor.

Sigur, nu e nimeni multumit cu un raspuns de felul acesta, oamenii vor sa
aduca lucruri frumoase...

... Vor un mesaj optimist, dar, din punctul de vedere al unui artist, el nu poate fi dat cu
atata usurinta.

Mai ales - nu? - ca un artist vede si exemple din vietile altora...

Da! Eu am avut ,privilegiul” (unul rar) in sensul ca am avut ce se intampla cu
posteritatea unui artist, a tatalui meu: am trait-o zi de zi, sunt peste 30 de ani de cand a
murit, si am vazut cum se intampla lucrurile - foarte greu, ca tot ce faci [pentru a-1 pune
in valoare pe artist - n.red.] aproape ca nu foloseste la nimic si sunt putini care au facut
ce am facut noi. Vedeti acolo in carte albumele, cataloagele expozitiilor pe care le-am
facut ulterior, in tandem, el si cu mine, ca sa nu ma neglijez nici pe mine. Vazandu-ne
impreuna, lumea ne si identifica in acelasi timp, intelegeau cine e unul si cine e altul. Cu
toate acestea, rezultatul este extrem de slab. De ce? Lucrurile se misca extrem de greu,
in cultura lucrurile merg extrem de lent si nimeni nu garanteaza nimic pentru aceste
evolutii, acestea se fac in sute de ani, or, noi am fost destul de tinuti in urma cu evolutia
si lucrul acesta se vede. Noi facem eforturi disperate, pe ultima suta de metri, si
rezultatele sunt extrem de slabe, de firave, in ciuda importantei lor, am facut foarte
multe lucruri, facem foarte des evenimente la casa memoriala, la momente importante
din istoria Romaniei: Ziua Culturii, Ziua Nationala, in cursul anului... Am facut enorm,
dar totul se petrece in cercuri restranse, suntem mereu aceeasi, nu avem iesire. Am vrut
sa donam casa asta, de 30 de ani, Romaniei, patrimoniul nostru familial, si pana si cu
asta merge extrem de greu. De ce? Pentru ca persoanele care sunt responsabile de
patrimoniul national nu sunt capabile sa constientizeze valoarea acestui nucleu. Am
denumit casa memoriala un ,sanctuar”. De ce? Pentru ca este mic, are dimensiuni
restrdnse, dar foarte important pentru arta romaneasca. In continuare, ne straduim sa
nu lasam sa se raspandeasca, pentru ca lucrurile au valoare impreuna: sunt lucrarile de
arta ale tatalui meu, sunt mobilele familiei, sunt colectiile care au mai ramas... Este
unic, niciun artist al generatiei lui nu are o casa memoriala: nici Ciucurencu, nici Baba,
nici Tuculescu. Tocmai pentru ca ei nu au ar trebui pastrata si constientizata importanta
gestului nostru. Ar trebui sa fim nu primiti cu indiferenta, cu bratele deschise si, din
contra, sa fim rugati sa lasam tarii acest patrimoniu. Cu cine? Nu sunt oameni, din
pacate.

Sigur, si pentru cei care ne asculta poate primul lucru care ramane este sa
inteleaga, vizitand, ce se afla aici, sa-si faca un raport personal cu opera care
exista. Acum, poate, am discutat despre faptul ca fiecare are preferintele lui,



dar va propun sa incheiem cu acest indemn: sa se intereseze de opera artistica,
mai ales ca este atat de disponibila, fiind toata laolalta si dvs., si doamna
Tzipoia si fiica dvs. implicandu-va atat de mult... Doar cine n-ar vrea n-ar avea
niciun fel de acces la lucrarile lui.

Da, absolut! Asa este. Avem aici albumele pe care le-am facut si care sunt foarte
importante, pentru ca ele explica, ajuta foarte mult si sunt niste documente pentru
posteritate, pentru timpurile viitoare. Noi am dat o mare importanta acestor documente,
sa le lasam pentru posteritate. Daca contemporaneitate nu este la inaltimea artistului,
atunci poate posteritatea va face o reparatie, chiar tardiva. Este o speranta, dar nu
poate sa fie o certitudine.

Am reusit sa facem si o incheire cum le place oamenilor!
Putin pozitiva...

Intr-o nota mai luminoasa! Va multumesc mult. incheiem discutia noastra si
asteptam sa urmariti si dialogurile viitoare.

La revedere!

La revedere!

Seria de discutii si interviuri ,Povesti la semineu” este un proiect Syntopic, in
cadrul carora vom avea onoarea de a discuta pe larg cu personalitati din
Romania care reprezinta standarde de excelenta si profesionalism in domeniile
in care activeaza, dar, poate si mai important de atat, sunt adevdrate repere de
caracter si conduita pentru fiecare dintre noi.



