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MUBI se vrea mereu o sursa inepuizabild de descoperiri. In acest sens dau si eu peste
Félicite, filmul lui Alain Gomis din 2017, recompensat la Berlin cu ursul de argint, care

urmareste o increngatura fortuita din viata unei cantarete congoleze.

In barul de noapte de pe langa Kinshasa, Félicité (Véro Tshanda Beya Mputu) isi canta
dramele de zi cu zi. Ce amestec vibrant de sunete, de miscari, de tensiuni de tot felul!
Filmul e o intersectare de priviri asupra vietii acestei femei, cantareata de muzica Luba,
traind singura, ingrijind de copilul sau recent implicat intr-un accident de motor. Pe
acest fond se tese subtil o poveste de dragoste intre ea si Tabu (Papi Mpaka), o
sfichiuitura numai buna sa duca pe umeri toata aceasta incarcatura socio-culturala data
de cadrul congolez ca un furnicar de oameni de tot felul. E greu de descifrat natura
interioara a lui Félicité - impasibila, aproape indescifrabila, la acest personaj ajungem
scormonind in pliurile evenimentelor: intelegem ca i-a fost schimbat numele, ca viata ei
a rasarit neasteptat, scapata dintr-o boala din prima copilarie, dar ca a cotit
dezamagitor, din prisma oamenilor de care se loveste pe parcurs. Félicité trebuie sa faca
rost de bani, si repede, pentru a-si salva fiul dintr-un sistem medical care se spala pe
maini cu lejeritate de oricine nu si-a primit chitanta pentru operatie si spitalizare. Asa se
face ca personajul lui Alain Gomis, pentru a-si recupera banii, apeleaza la rude
indepartate, la fostul sot care o trateaza cu dispret si superioritate, si chiar si la
necunoscuti. Cumva, presata de situatie, Félicité isi contrazice situatia initiala: ea nu a
cerut niciodata bani, dar acum o va face, fie ca vrea, fie ca nu. Si incepand de aici se
schiteaza conturul in miscare al personajului feminin.

De-a lungul acestei lupte pe care o duce cu sistemul medical congolez, pe cat de precar,
pe atat de lipsit de garantii, instalat intr-o societate care cu greu se sustine, filmul da
permanent coate spectatorului: intre cel care are bani si cel care n-are, o prapastie se
adanceste si uneori nici munca nu-i poate face fata. De altfel, chiar si in sanul aceleiasi
structuri sociale problema se pune astfel: cine munceste si cine nu, cine are bani si
pentru ziua de maine si cine 1i lasa la barul din strada. E vorba de ierarhii care
structureaza ordinea sociala, care inalta o structura si o infunda pe cealalta. Félicité
este astfel ajutata din mila si nu din filantropie de un mai mare al societatii, dupa ce
acesta spala podeaua, la propriu, cu ea. Paradoxal, as zice, ca o lume in care fiecare om,
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cunoscut, necunoscut, isi spune Papa sau Maman, sa fie atat de dispersata, atat de
eterogena. Félicité este initial ajutata de cei din band, dar cu moderatie, intr-o cheta
adunata intr-o palarie. La fel, pentru a-si recupera banii, un politist trebuie sa fie platit
pentru a-i tine spatele; o femeie se arata binevoitoare sa-i cumpere medicamente de la
farmacie pana cand se vede cu banii in mana, pentru ca pe urma sa dispara ca si cum
nici n-ar fi existat. Fiecare e pentru el, de aici si particularitatea cu care poate fi privita
cantareata: anima noaptea si isi salveaza copilul ziua, eventual se intersecteaza cu Tabu,
reparatorul de frigidere, care nu vrea angajamente, dar totusi vrea sa se incurce cu
Félicité. Cumva el pare singurul colac de salvare in aceasta deziluzie in care a plonjat
cantareata dupa ce piciorul fiului sau a fost amputat in ciuda, parca, a tuturor eforturilor
sale.

Filmul insa, ca structura, e maiestuos prin supletea cu care interpune scene acvatice
atemporale, dintr-un vis alipit realitatii, unor momente din viata orasului, vibrant si
acaparant prin tensiune, aglomerat si pestrit prin compozitie. Muzica orchestrei
nationale din Kinshasa interpretata de Arvo Part si cea a lui Kasai Allstars fac ca
imaginile surprinse in oras, cu masini, motoare, piete in strada, dansuri in noapte sa
depaseasca nivelul observational si sa devina astfel un loc sincretic, in care se impletesc
arta si viata. O astfel de suprapunere mai gasisem in Bamako al lui Abderrahmane
Sissako, in care coloana sonora intervenea in trama principala ca o necesitate. Ar trebui,
cred, urmarit mai atent sincretismul din cinemaul african: de la finalul din Touki Bouki
in care marea se agita la orizont, la desertul din Timbuktu, niciunul din aceste spatii nu
ar mai fi la fel receptat fara sunetul care sa ii dea densitate dincolo de ecran.

In fine, Félicité e portretul acestei femei bataioase, din privirea careia cu greu descifrezi
frustrarea sau bucuria. Dincolo de indiferenta afisata, cantecul ei nu ramane impasibil la
modulatiile pe care le simte si se muleaza pe tot ceea ce il inconjoara. O lume intreaga
se anima cand sunetele cuprind ecranul - de parca le-am putea vedea, de parca ele chiar
ar fi. Fara a cracni, Félicité isi duce soarta in continuare, nu ca pe o povara, ci ca pe o
datorie fata de ea insasi de mult achitata.



