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Sfarsitul anilor ‘50 a fost marcat de o profunda inovatie in industria cinematografica.
Odata cu aparitia Noului Val Francez - ce a marcat o ruptura cu cinemaul conventional,
caracterizat de canoanele formaliste ale perioadei de dupa razboi (film-noir, naratiune
lineara) -, cinemaul francez avea sa se remarce prin imbinarea montajului holywoodian
cu teme filosofice. Menite sa se detaseze de abordarea clasica si lipsita de imaginatie,
filmele din perioada Noului Val francez se disting prin tranzitiile inedite dintre cadre,
atmosfera poetico-filosofica si aparenta lejeritate a scenariului. Totul pare sa se
petreaca intr-un univers diferit si inaltator, chiar si in cele mai tragice scenarii, desi nu
strain de realitatea traita. Astfel, spectatorul este absorbit in fluxul evenimentelor, ca la
final sa se regaseasca in fotoliul din camera sa, inconjurat de aceleasi obiecte de zi cu zi,
dar intr-o ambianta patrunsa de un fior existential.

Printre regizorii care si-au propus sa experimenteze cu formele si continutul cinemaului
din acea vreme se numara cateva figuri bine-cunoscute, precum Francgois Truffaut, Jean-
Luc Godard sau Eric Rohmer, ale caror filme se disting printr-un profund angajament
politic si social, dar si prin abordarea existentiala care transpare din fiecare cadru. Noul
Val Francez a fost stabilit oficial in urma manifestului scris de Truffaut in 1954, intitulat
O anumitd tendintd in cinematografia francezd, ce a reinnoit in mod temerar limbajul
cinematografic. Imbindnd complexitatea psihologiei umane cu perspectiva filosofica
asupra realitatii, regizorii au devenit adevarati auteurs in estetica celei de-a saptea arte,
unde au lasat mostenire un veritabil tezaur pentru posteritate.

Desi regizorii mai sus mentionati raman puncte de referinta in istoria cinematografiei
franceze, in acest articol vom aborda cealalta fateta a curentului, reprezentata de Rive
gauche (n. tr. ,Malul stang”), in care se numara cineasti precum Agnes Varda, Chris
Marker sau Alain Resnais. Filmele celor din urma se caracterizeaza prin stilul eclectic si
legatura pe care o stabilesc cu alte arte, in principal literatura, asa cum este cazul si
pentru Hiroshima mon amour (1959), regizat de Alain Resnais. Conceput in colaborare
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cu scriitoarea Marguerite Duras, scenariul abordeaza povestea de dragoste dintre doua
personaje ce provin din toposuri diferite, dar pe care experienta postbelica le aduce
impreuna la Hiroshima. Ea este o actrita de origine franceza, venita in Japonia sa joace
intr-un documentar care promoveaza pacea internationala. El este un arhitect japonez, a
carui familie a pierit in catastrofa de la Hiroshima. Destinele celor doi se intrepatrund
intr-o poveste de dragoste care exploreaza trauma cauzata de razboi si de catastrofa
nucleara, prin intermediul memoriei si constiintei care reflecta o lentila psihologica
foarte bine pusa in valoare de Resnais.

Filmul se deschide cu imaginea celor doi indragostiti care stau imbratisati; regizorul nu
dezvaluie decat corpurile si mainile inclestate ale celor doi, care trec succesiv de la a fi
acoperiti de cenusa, simbolizand astfel urmele tragediei de la Hiroshima, la a fi
imbracati in sudoare, ca semn al triumfului dragostei in ciuda experientelor traumatice
traite. Succesiunea scenelor este de o sensibilitate aparte, cu atat mai mult cu cat
acestea alterneaza cu imagini ce prezinta impactul pe care bomba atomica l-a avut
asupra existentei cotidiene a oamenilor: un moment ce face imposibila reintoarcerea in
timp si care marcheaza o descoperire de ordin ontologic pentru om. Dupa cum spunea
filosoful Karl Jaspers in Autobiografia filosoficd (1963), ,omul nu devine constient de
fiinta sa decat in situatii limita (Grenzsituation)”. Catastrofa nucleara ramane un astfel
de moment in istoria omenirii prin faptul ca a pus fiinta fata in fata cu propria-i
efemeritate si finitudine, adancind astfel angoasa existentiala si drama sinelui.

In film, tragedia de ordin existential are un rol bine stabilit: aceasta contribuie la
conturarea identitatii personajelor, care se definesc permanent prin raportul lor fie cu
experienta razboiului, fie cu cea a cataclismului nuclear. In acest sens, experienta
marcanta a secolului XX joaca un rol profund psihologic in film, constituind un mijloc de
revelare a celor mai ascunse si vulnerabile fatete ale personajelor. Pe fundalul scenei de
debut a filmului, care se intinde pe aproximativ 10 minute, Resnais isi dovedeste
maiestria cinematografica prin inserarea dialogului scris de Marguerite Duras. Poetica,
sensibila si creata din antiteze, discutia dintre cei doi se constituie intr-un sir de
confesiuni in care fiecare se destainuie celuilalt in incercarea de a se elibera de povara
memoriei.

El: Nu ai vazut nimic la Hiroshima. Nimic.
Ea: Am vazut tot. Tot.
Am vdzut spitalul. Sunt sigurd. Spitalul este in Hiroshima. Cum as fi putut sd nu-I vad?

El: Nu ai vazut spitalul la Hiroshima. N-ai vazut nimic la Hiroshima.



Simplitatea schimbului de replici dintre cei doi este de o profunzime coplesitoare.
Aceasta tradeaza experientele traumatizante traite de cei doi din pricina razboiului si,
desi par sa vorbeasca despre evenimente obiective, miza este una intens subiectiva.
Dialogul surprinde astfel dimensiunea atemporala si aspatiala pe care experienta
bombei nucleare o reda, ajungand asadar sa fie un moment ce se rataceste undeva intre
perceptia subiectiva si existenta sa istoric obiectiva. Bineinteles, niciunul dintre cei doi
nu a fost la fata locului in momentul exploziei atomice, insa ceea ce impresioneaza este
puterea pe care o exercita acesta asupra constiintei lor, demonstrand astfel ca barierele
spatio-temporale cedeaza in fata experientei subiective a fiintei. Astfel, nu este vorba
despre a vedea fizic, ci despre a simti impactul pe care experienta traumatizanta a
bombei atomice il are pe un plan psihologic, dincolo de consecintele sale materiale.
Negarea vorbelor ei de catre ptotagonist se petrece tot la un nivel psihologic si
dezvaluie, de fapt, lipsa de cunoastere a celuilalt caracteristica primelor stadii ale
iubirii.

El crede ca ,a vazut Hiroshima” pentru ca a fost direct afectat de catastrofa din pricina
mortii familiei sale, insa ea demonstreaza ca obstacolele de ordin material sunt
redundante cand vine vorba de o experienta ce depaseste granitele spatio-temporale.

Ea: Asculta-ma

...la fel ca tine. Cunosc uitarea.

El: Nu, nu cunosti uitarea.

Ea: La fel ca tine, sunt incercatda de memorie. Cunosc uitarea.
El: Nu, nu esti incercatd de memorie.

Ea: La fel ca tine, si eu am incercat sad lupt din toate puterile contra uitarii. La fel ca
tine, am uitat. La fel ca tine, mi-am dorit sd am o memorie neconsolatd, o memorie a
umbrelor si o memorie de piatra.

Cele doua personaje se zbat intre memorie si uitare, trecut si prezent, condamnare si
salvare, fiecare dintre aceste conflicte avandu-si originea in plurivalenta constiintei de
care nu se pot elibera. Pentru moment, uitarea nu vine decat in prezenta celuilalt, ca o
experienta eliberatoare in care toata drama existentiala se dizolva in fuziunea cu
alteritatea. Dar acest lucru nu este menit sa dureze, intrucat ea trebuie sa se intoarca la
Paris. Urmatoarele scene prezinta momente in care el incearca sa o convinga sa ramana
la Hiroshima pentru a fi impreuna; fiecare discutie si negociere se dovedeste a fi o



incursiune din ce in ce mai patrunzatoare in psihologia umana, scotand la lumina
aventuri dureroase.

Scena intalnirii de la bar reprezinta un punct culminant in parcursul filmului, intrucat
joaca un rol crucial in intelegerea psihologiei personajului feminin. Initial prezentata ca
o femme fatale, actrita misterioasa venita din strainatate se dovedeste a fi bantuita de
evenimentele adolescentei trecute. Pe masura ce noaptea isi intra din ce in ce mai bine
in drepturi, creand o atmosfera propice confesiunii, actrita dezvaluie cele mai adanci
amintiri care i-au marcat firea si care par sa nu o paraseasca nicio clipa. Din punct de
vedere vizual, scena este construita in efecte de clarobscur: Ea se afla in lumina, in timp
ce El se gaseste in intuneric, pe de o parte accentuandu-se astfel rolul central pe care
personajul feminin il are in naratiunea filmului, pe de alta parte, Resnais parand sa
sugereze o subtila cheie psihologica de interpretare, trimitand spectatorul cu gandul la
arhetipul umbrei la Jung. Pe masura ce actrita dezvaluie cum si-a pierdut prima iubire -
un soldat german ce a fost impuscat pe frontul francez la Nevers - devine din ce in ce
mai evident ca acest lucru se realizeaza ca o reactie la prezenta afectiva a arhitectului
ce reprezinta, la un nivel simbolic, umbra. Tot ceea ce eroina incearca sa ascunda, sa
reprime si sa uite, iese la iveala ca urmare a interactiunii sale cu El, intr-un proces
inconstient ce nu poate fi controlat.

In acest punct, spectatorul intelege drama feminind ce se datoreaza atat experientei
iubirii esuate, cat si a ororilor razboiului. In lumina acestui episod, dialogul de la
inceputul filmului capata sens: fireste, Ea nu a fost martora la catastrofa nucleara de la
Hiroshima; cu toate acestea, cel de-al Doilea Razboi Mondial a provocat rani de ordin
metafizic, rapindu-i fiinta iubita. Nevroza din adolescenta este astfel retraita prin
rememorarea momentului dramatic alaturi de El. Pe parcursul dialogului, El pare sa
incarneze memoria vie a iubitului german, caruia Ea 1i duce dorul. Momentul
destainuirii poate fi considerat ca o etapa de vindecare in ceea ce priveste vietile celor
doi, in care reusesc sa se elibereze de povara trecutului si a memoriei. O alta replica din
debutul filmului capata o noua acceptie.

Ea: Ma omori.
Imi faci bine.
Ma omori.

Imi faci bine.
Am timp.

Te rog, devoreaza-ma.



Devoreazd-md pdnd la urdtenie.

Rugamintile Ei reprezinta in acest sens dorinta uitarii de sine, precum si a eliberarii.
Moartea nu este una fizica, ci spirituala, fiind urmata de renastere si de un nou inceput,
care transpare din replica ,Imi faci bine.” O moarte buna este In primul rand o pierdere
a sinelui, ce este mai apoi urmata de o regasire revigoranta. In cele din urma, ea invata
sa accepte amintirea trecutului, fara resentimente, doar ca pe un vis urat care a luat
sfarsit. In acest sens, finalul filmului este edificator: dupd nenumarate negocieri si
incercari de a o convinge sa ramana la Hiroshima, El pare ca reuseste sa o convinga sa
ramana impreuna. Este un final deschis, ce lasa spectatorul cu speranta ca, in ciuda
evenimentelor nefaste, a traumelor personale si a durerii lumii, individul reuseste sa
razbata si sa infrunte realitatea asa cum este, purtand cu onoare urmele trecutului.

Nevers. Hiroshima. In cele din urma aflam céa acestea sunt numele celor doi, numele a
doua orase care, desi se afla la mii de kilometri distanta, sunt legate prin aceeasi trauma
provocata de razboi. Resnais reuseste inca o data sa insereze o meditatie filosofica
asupra existentei si lasa spectatorul fata in fata cu urmatoarea intrebare: oare poate
omul sa fie altceva decat ceea ce este?

Sursa imaginii: Imdb


https://www.imdb.com/video/vi3672095257?playlistId=tt0052893&ref_=tt_pr_ov_vi

