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Cosmin Ungureanu este curator de arta europeand, specializat in istoria si teoria artei
si arhitecturii europene (secolele XV-XVIII), expert acreditat in picturd si grafica
europeand. In perioada 26 - 28 august il puteti intdlni la cursul pe care il sustine la
Fundatia Calea Victoriei, Johannes Vermeer si ,,Scoala de la Delft”.

La mijlocul veacului al XVII-lea, societatea olandeza intretinea obiceiul vizitarii
atelierelor de artisti, de regula in grup, ca o forma de exersare a artei conversatiei, de
cultivare estetica si, in general, ca un ritual de civilitate. La randul lor, artistii care
participau la acest ceremonial (cu mize lucrative) aveau grija sa expuna un tablou
suficient de spectaculos incat sa dea masura artei lor. Johannes Vermeer (1632-75), cel
mai faimos pictor din Delft, a primit cel putin trei asemenea vizite. In urma celei dintai,
in ziua de 11 septembrie 1663, diplomatul francez Balthasar de Monconys nota in jurnal
ca, din nefericire, artistul nu-i putuse arata nimic. In schimb, cu ocazia celei de-a treia,
facuta la 21 mai 1669 de regentul Pieter Teding van Berckhout in compania eruditului
connaisseur Constantijn Huyghens', ,celebrul pictor numit Vermeer” le va fi prezentat
cu certitudine capodopera pictata intre timp, intitulata chiar ,Arta picturii” (De
Schilderkonst)
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Johannes Vermeer, Arta picturii, c. 1665, ulei pe panza, 120 x 100 cm, Kunsthistorisches
Museum, Viena

Acest tablou, compus cu migala de-a lungul unei laborioase reflectii cu privire la natura
propriei profesii, a fost pictat de Vermeer pentru sine, ca piesa de reprezentare cu dubla
miza: de a-si demonstra maiestria artistica eventualilor clienti si de a-si asigura, post




mortem, gloria si renumele. Ingeniozitatea cu care tabloul este compus este probata de
organizarea spatiala, de dialectica ocultare-dezvaluire, precum si din tratarea suprafetei
picturale.
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Locul figurat in tablou este ,dezvaluit” odata cu tragerea unei cortine, suficient de
iluzionist pictata incat sa se poata substitui draperiei reale care, potrivit unui obicei al
locului, ar fi putut acoperi tabloul. Tragerea cortinei echivaleaza nu doar cu initierea
~reprezentatiei” picturale, ci si cu invitatia de a ,poposi” pe scaunul din prim-plan,
Jtransgresand” astfel granitele imaginii. Delimitat de cortina iluzionista din prim-plan si
de harta minutios (dar estompat) redata in fundal, locul devine un ,teatru” al privirii, ca
mecanism fundamental al artei, expusa insa intr-un joc tensionat: pictorul priveste
(laolalta cu spectatorul) si este privit (impreuna cu modelul sau). Raportul dintre cele
doua regimuri ale contemplarii este reluat, apoi, in echilibrul fragil dintre ocultare si
dezvaluire. Nu stim, de fapt, daca este un autoportret - intrucat nu-i vedem chipul - si
nici daca modelul aflat in poza, care-si abate privirea - constituie cu adevarat subiectul
tabloului.

Subiectul tabloului pare de la sine evident: un pictor surprins in exercitiul artei sale,
,portretizand” o tanara intr-un rol oarecare. O examinare mai atenta a imaginii releva
insa multiple inadvertente: incaperea - cu pardoseala din marmura, candelabru si
cortina - este prea somptuoasa pentru a fi un atelier, vestimentatia artistului este
anacronica si inadecvata situatiei, iar strategia de lucru si poza modelului sunt atipice.
Pe panza preparata cu o imprimatura de culoare gri-ocru, pe care se disting contururile
trasate cu alb, pictorul trateaza un detaliu care, in genere, era abordat catre final. De
asemenea, in stadiul incipient de elaborare a tabloului, care viza de regula pictarea
vesmintelor, tdnara-model ar fi fost substituitd de un manechin.? Prin urmare, tabloul nu
figureaza realmente o sedinta de lucru in atelier, in desfasurarea ei fireasca, ci
»~Simularea” - sau reprezentarea - actului artistic, anume intr-un mod alegoric.

O atare strategie figurativa este confirmata de infatisarea tinerei in poza, costumata in
rolul de muza a istoriei, care corespunde unui paragraf din Iconologia lui Cesare Ripa,
cel mai faimos tratat de emblematica din toate timpurile, utilizat intens de artistii
veacului al XVII-lea: ,,O vom reprezenta pe Clio ca o domnita cu o cununa de lauri,
tindnd cu méana dreaptd o trambita iar cu stdnga o carte pe care scrie Thucidide.”?
Optiunea in sine a artistului pentru aceastd deghizare a modelului, in locul unei
costumatii oarecare, orienteaza interpretarea tabloului inspre lectura in cheie alegorica,
subminata insa de o insurmontabila incertitudine cu privire la subiectul propriu-zis al
tabloului. Tanara nu este (doar) o meisje oarecare din Delft, pozand unui pictor intr-o
banala sedinta de lucru, ci - in acelasi timp - (si) o personificare, insinuandu-se discret
in datele concrete, mundane, ale scenei de atelier. Desi evident reperabila, dimensiunea



alegorica a reprezentarii este abil disipata in aspectul unei scene cotidiene, ambele
ipostaze fiind justificate deopotriva. Subtilitatea lui Vermeer consta tocmai in
ambiguitatea cultivata cu premeditare: degrevand alegoria de aparenta ei nelumeasca,
el ,alegorizeaza” in acelasi timp o intamplare cotidiana, potential catalogata ca ,scena
de gen”.* O asemenea ,scena de gen” este tabloul pictat cativa ani mai tarziu de Michiel
van Musscher, cu acelasi subiect si intr-o formula compozitionala si cu o recuzita
(cortina, scaun, harta, candelabru etc.) in mod evident preluate de la Vermeer, dar lipsit

de aceasta data de orice echivoc



Michiel van Musscher, Pictorul in atelier, c. 1670, ulei pe panza, 74,3 x 64,3 cm, colectie

privata

O atentie aparte au suscitat, la un moment dat, obiectele rasfirate pe masa (doua stofe,

o carte, un mulaj dupa o statuie antica, o mapa cu gravuri), descifrate ca simboluri ale




profesiilor artizanale cu care pictura era asociatad in cadrul ghildei , Sfantul Luca”. In
aceasta lectura, tabloul lui Vermeer a fost inteles ca o alegorie a artei si meseriilor, in
care ,Pictura”, prin statutul ei ,liberal”, isi afirma preeminenta subordonatoare.’
Aceasta teza pare sa fie validata de instalarea celor doua personaje in alt loc decat
atelierul propriu-zis, spatiu eminamente productiv, asociat inevitabil cu materialitatea
actului artistic. Se poate observa, spre exemplu, ca pictorul lucreaza cu un instrumentar
restrans la minimum posibil, in care nu se regasesc nici recipientele cu culori si nici
macar paleta.

Somptuozitatea incaperii, vestimentatia bogata a artistului, precum si natura elevata a
subiectului tabloului (din tablou) pledeaza, in ansamblu, pentru demnitatea - academica
- a artei picturii si, finalmente, pentru pozitia sociala, recunoasterea si posteritatea
artistului. Se poate considera, prin urmare, ca - prin intermediul artistului din tablou, un
alter ego - Vermeer isi Inscrie viziunea artistica si opera in cursul istoriei, deopotriva
prin narativitatea ei, raportata la trecut, si prin gloria si faima viitoare.® Ca aceasta ar
putea fi, de fapt, subtextul tabloului, deducem din acelasi text al lui Cesare Ripa:
»~Aceasta Muza se numeste Clio, de la cuvantul grecesc xAé«, care inseamna a lauda, sau
de la xAéwc, semnificand gloria si celebrarea lucrurilor pe care le canta [...] Coroana de
lauri arata ca, asa cum laurul este vesnic verde, tot asa in operele Istoriei traiesc de-a
pururi intdmplarile trecute, ca si cum ar fi prezente.”’
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Exegeza acestui tablou a evidentiat in repetate randuri insemnatatea hartii din fundal,
ale carei falduri, plieri si cracluri sunt pictate cu un sesizant efect de materialitate.
Juxtapunerea modelului in poza si a hartii a fost interpretata ca o modalitate aluziva de a
contrapune doua tipologii picturale: una narativa (istorica, alegorica) si una descriptiva,
centrata pe reproducerea realitatii. * PracticAndu-le pe ambele, Vermeer le relativizeaza:
tabloul este o alegorie camuflata intr-o scena cotidiana, in vreme ce harta, suficient de
minutios replicata incat sa poata fi identificata, este in realitate ilizibila.

Asemenea vesmintelor anacronice ale artistului, tabloul reproduce o harta imprimata in
1594 de Claes Visscher, care cuprinde toate cele saptesprezece provincii ale Tarilor de
Jos.
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Claes Jansz. Visscher, Harta Tarilor de Jos, c. 1630 (reimprimare dupa o harta din 1594),
Bibliotheque Nationale, Paris

Optiunea lui Vermeer, prin urmare, poate fi inteleasa ca o raportare la teritoriul istoric
in care a Inflorit extraordinara arta a picturii, in istoria careia se inscrie el insusi.’ Iar
daca imaginea cartografica era inteleasa, pe atunci, ca un fel de ,descriere” a lumii, ne
putem imagina tabloul lui Vermeer ca o subtila ,harta” a propriei viziuni despre pictura.
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