ARTA SI EDUCATIA PLASTICA
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In modelul educational clasic intdlnirea cu arta se petrecea abia dupa invatarea
gramaticii, a memorarii mecanice a notiunilor elementare, atunci cand elevul avea deja
un bagaj conceptual minim acumulat, chiar daca acesta era deocamdata la nivelul unui
puzzle fara instructiuni de utilizare. In aceastd a doua etapa a trivium-ului, studiul si
exercitiul logicii si al retoricii se realizau prin discutii despre literatura, arta, istorie si
religie, pornind de la texte in limbi clasice. Daca primele doua etape pregateau copiii
pentru a fi in primul rand oameni functionali in societate, ultimul ciclu educational,
quadrivium-ul, deschidea portile studiului abstract, individual, cel al matematicilor,
muzicii, astronomiei, arhitecturii si, incepand cu secolul al XVII-lea, al filosofiei stiintelor
naturii.

Asadar, studiul artei plastice avea ca prim scop determinarea cadrului in care constiinta
omului sa se poata manifesta. Alaturi de literatura, istorie si religie, arta era privita ca
fiind esentiala si elementara pentru constructia intelectului, un set de date primordiale,
axiome ale culturii in care acesta va trebui sa traiasca si sa prospere. Cel de-al doilea
scop, de data asta unul specializat, era acela de a perpetua si de a imbogati insasi arta,
prin aducerea ei in cultura vie, creatoare, prin muzica si arhitectura, iar, incepand cu
epoca moderna, prin artele aplicate sau decorative.

Modelul educational clasic se suprapunea peste dezvoltarea organica a elevului,
creativitatea in sensul de creatie artistica aparand doar la capatul unui drum intens de
acumulare de informatii si de dobandire a mecanismelor de intelegere si de asimilare ale
acestora. Chiar si atunci cand vorbim despre pictura, aceasta nefiind o materie predata
la scara larga in scoli pana in secolul al XX-lea, ea urmarea un traseu similar din punctul
de vedere al formarii artistului in atelierul maestrului: stapanirea gramaticii, adica pe
cea a tehnicii prin invatarea prepararii pigmentilor, a grundurilor, a pensulelor etc.,
urmata de etapa desenului si a studiului dupa maestru, de fapt aceea a unui dialog cu
tot ceea ce iInseamna natura profunda a unei creatii plastice, ajungandu-se la implicarea
activa a invatacelului in opera mentorului prin realizarea unor segmente din desenul
pregatitor sau chiar din pictura finala. De abia dupa parcurgerea acestor trepte de
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acumulare, culminand cu un moment de veritabila substituire mimetica, studentul pictor
putea sa isi manifeste personalitatea si sa isi semneze propiile panze. Aceasta situatie s-
a schimbat prea putin in decursul istoriei culturii europene din Antichitate si pana in
secolul al XIX-lea, atunci cand arta a fost adusa in prezent si in cotidian, toata coregrafia
complexa a atelierului maestrului fiind rezumata si inlocuita de trusa mobila si de
sevaletul pliabil al impresionistilor. Educatia plastica era astfel democratizata; in
principiu oricine putea deveni artist.

Ce a tinut insa sub control calitatea produselor nou-emancipatei arte a fost educatia
serioasa atat a artistilor, cat si a privitorilor, adica cea a criticilor si a publicului in
general. Curentele moderniste de la sfarsit de XIX - inceput de XX au fost argumentate
si sustinute teoretic in cea mai clasica maniera de catre scriitori remarcabili ca
Baudelaire, Apollinaire, Breton, Pavel Florenski, Tristan Tzara, sau de catre artistii
insisi: Marcel Duchamp, Piet Mondrian, Paul Klee, Kandisky, Malevich, Picasso,
Marinetti etc. Modernismul a fost o consecinta clara si inevitabila a educatiei clasice, in
care insusi sistemul este luat la intrebari, logica este anulata in dadaism, retorica
rasturnata in suprarealism sau in ready-made, iar gramatica descompusa pana la semn
in futurism, cubism, deconstructivism etc. Totusi, toate aceste experiente raman legate
de cultura clasica si pot fi privite ca o adaptare a formei la realitatile exterioare noi, dar
ramanand in continuare fidele unui fond imuabil, unui referent primar format din istoria,
literatura si religia europeana.

Schimbarile din sistemul de educatie aduse de regimurile dictatoriale, in special de cele
comuniste, in intreaga lume, au coincis cu aparitia postmodernismului, momentul
rupturii definitive nu numai de metodele educatiei clasice, ci si de valorile ei. Disciplina
si subordonarea in fata autoritatii profesorale au fost relativizate intr-o prima etapa prin
posibilitatea chestionarii comportamentului profesorului, acesta putand fi sanctionat
daca nu isi schimbase discursul conform noii ideologii, ele fiind aproape in totalitate
eliminate in contemporaneitate in unele culturi prin rasturnarea raportului ierarhic
dintre profesor si elev. Profesorul ca model arhetipal dispare, el trebuind sa-si trateze
elevii de pe acelasi nivel, ca si cum ar fi pornit de la egalitate in ,marea aventura” a
invatarii.



Teodor Graur, Acasa, in Europa
(libera) de Est, 2010

Lucrul manual a luat locul artei majore, copiii fiind pusi in situatia de a fi creatori
inainte de a intelege gramatica si sintaxa plastica, iar rarele ore de desen nu aveau si nu
au cum sa recupereze vastele sincope culturale acumulate prin eliminarea celorlalte
discipline. Istoria artei, acolo unde se preda, este un discurs autist in lipsa intelegerii
contextului istoric mai amplu care il cuprinde, iar in mediul universitar el devine
complet schizofrenic, rupt in bucati fara sens si comprimat la maximum in numarul
redus de semestre din sistemul Bologna. Atat viitorii artisti, cat si istoricii sau criticii de
arta sunt pusi in fata unei situatii paradoxale: trebuie sa devina constiinta unei culturi
din afara timpului, a istoriei si a geografiei locului, fara repere de orientare sau de
calitate, in care profesorii nu trebuie priviti altfel decat ca niste oameni oarecare ale
caror pareri pot fi oricand contestate. Mai mult, in aceasta lume noua, in care prezentul
este vazut ca o consecinta devastatoare a unui trecut abominabil, o apocalipsa pe cale
de a se petrece, singura varianta care ne ramane este ruptura definitiva de sursa raului
si resetarea ,naratiunii”. Evident, primele tendinte vor fi pe de o parte cele de refacere a
Babelului, a Utopiei intelectului, si unde putem vedea mai bine asta decat in arta
contemporana militanta, in proiectele sterile si in mod profund naive ale arhitectilor si
ale artistilor ecologisti, iar pe de alta, in recuperarea Androginului, dar intr-un mod
mecanic, exterior, prin discursuri politice ce submineaza formele artistice canonice.
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Artist trans transforma 200 de galoane
de urina in expozitie de arta impotriva
lui Trump

Postmodernismul aduce in acelasi plan de manifestare expresia sfarsitului unei culturi si
pe cea a inceputului alteia: pentru un privitor contemporan tipic, proaspat iesit de pe
bancile facultatii, intre Pasdrea lui Brancusi si Cateii gonflabili ai lui Koons nu e nici o
diferenta, cu exceptia faptului ca obiectele celui din urma sunt probabil mai
».instagramabile”. Si acum, arta timpului este dublata de o teorie, dar de data asta
sustinatorii sai nu sunt creatori la randul lor, ci in mod profund ideologi: Adorno,
Benjamin, Marcuse, Derrida, Foucault, Chomsky etc.

Jeff Koons, Balloon Dog

Astfel, atat calitatea artei contemporane oficiale a scazut dramatic, fiind promovate
forme disolutive si lipsite de valoare estetica ale unor artisti ideologizati, cat si calitatea
privirii publicului general si a criticilor si teoreticienilor de arta. Fara exercitiul logicii si
al retoricii, privitorul prefera sa taca, sa accepte ridicolul si sa se indeparteze tiptil dar
definitiv de arta contemporana si nu numai, de acea parte esentiala a fiintei sale, care

impreuna cu istoria, literatura si religia constituia odata fundamentul spiritului uman.



Vlad Nanca, Funnels
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